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Bevezetd

Starker Janos, az egyik legjelentdsebb magyar gordonkas, nevét egyiitt emlithetjiik a valaha
¢élt legnagyobbakéval: Pablo Casals, Pierre Fournier, Popper David, Msztyiszlav
Rosztropovics vagy Jacqueline du Pré. Kiilonlegessége szamomra abban rejlik, hogy az
egyik legsokrétlibb muzsikus volt: nemcsak szo6lista, hanem zenekari jatékos, kamarazenész
¢s tandr is volt.

A 1II. vilaghdboru idején zsidd szarmazdsa miatt a zeneélet periférigjara kertilt.
Kiemelkedd tehetsége mégis utat tort maganak a legsotétebb idOkben is, reputdcidja
nemcsak Magyarorszagon, de nemzetkozileg is egyre ndtt. A haborts évek alatt nehezen
jutott szoloszerepléshez, viszont sok kamarazenét jatszott Sebdk Gyorggyel, Ajtay
Viktorral, Akos Ferenccel és Lukéacs Pallal.! Miutdn emigralt az Egyesiilt Allamokba,
minden lehetdség adott volt, hogy kibontakozzon tehetsége: az egyik legfoglalkoztatottabb
eléadonak ndtte ki magat, megszamlalhatatlan hang, illetve képfelvétel kotddik nevéhez, a
bloomingtoni Indiana University maig legendés tanarava valt. Szerkesztésében megjelent
szamos kotta, Kodaly, Bach, Beethoven, Schubert és Dvordk miiveibdl, valamint sajat
kadencidkat is irt néhany miihoz.2

Az egyik legtudatosabb hangszerjatékosnak tartom, az Organized Method of String
Playing® cimii metodikai-zenei irdsa minden magyar gordonkas tanulmanyainak részét
kellene képezze. Mivel angol nyelvii, sokak szdmdara nehezebben érthetd. Osszefoglalasaval
¢s analizalasaval célom segiteni azokat a gordonkésokat, akik szeretnének ennek a tudasnak
a birtokaba jutni. A négy részre bontott irds — elokésziiletek, jobb kéz, kar, ujjak, bal kéz,
kar, ujjak, valamint a zenei alkalmazas — atfogd megoldast kinal a kiilonb6z6 technikai
nehézségekre.

Kalandos életutja megirasaban mas forras hianyaban — féleg a gyermek ¢és ifjukori
¢vekre vonatkozolag — nagy segitségemre volt onéletrajzi ihletéstt The World of Music
According to Starker cimii konyve,* amelyben ir6i vénéja is megmutatkozik. Sokszor fanyar

humorral fiiszerezve meséli el élete fontosabb pillanatait. Fontosnak tartottam foglalkozni a

! Eder Gyorgy: Magyar gordonkdsok a 20. szizadban. DLA doktori disszertacio. (Budapest: Liszt Ferenc
Zenemivészeti Egyetem, 2011), 27.

2 Uwe Kraemer: 4 Unique Artist and Teacher: The Cellist Starker Janos Philips Classics CD kiséréfiizet New
York, LP (Period SPL 510), 3.

3 Janos Starker: ,,An Organized Method of String Playing.” In: Murray Grodner (szerk.): Concept in String
Playing: Reflections by Artist-Teachers at the Indiana University School of Music (Bloomington: Indiana
University, 1979) 133-155.

4 Janos Starker: The World of Music According to Starker (Bloomington: Indiana University Press, 2004).
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Zeneakadémian eltoltott didkéveivel, hiszen a gordonkés tobbszor is utalt rd, mennyire
meghatarozoak voltak szdmara emberileg és szakmailag az ott eltoltott évek, valamint a
tanarok, akikkel egyiitt dolgozhatott. Schiffer Adolf és Weiner Led6 munkassdga nagy
hatéssal volt rd, igy dolgozatomban kiilon foglalkozom ezen muzsikusokkal, mindamellett,
hogy rovid attekintés olvashatd a Popper David altal felépitett magyar gordonka tanszék
megalakulasarol és helyzetérol.

Disszertaciomban kiemelten foglalkozom Kodaly Sz6l6szonatajaval, mivel Starkert
a mai napig a mil els6 szdmu interpretaldjaként tartjak szdmon, életutjat végigkiséri a darab.
A minden gordonkas szdmara megkeriilhetetlen mii egészen mas magaslatokba emelte a
gordonkajaték technikajat. Kodaly figyelemmel kovette Starker palydjat, tobbszor is
meghallgatta a gordonkds eldaddsaban miivét és a legnagyobb elismeréssel méltatta azt. A
két muzsikus a haboru utdn baratsagot kotott egymassal, mely életre szolonak bizonyult.?

A Sz06loszonata formai elemzésén kiviil dolgozatomban Gsszehasonlitd elemzést
készitettem Starker felvételeibdl, két, kiillonbozo életszakaszban felvett hanganyagbdl. Az
1950-ben késziilt felvétel® zenei és technikai megoldasait vetettem Gssze husz évvel késobbi,
1970-ben rogzitett’ anyagaval. Az elemzésembdl tisztan lathato, hogy a gordonkas globalis
nézOpontja a darab tekintetében nem valtozott az évtizedek alatt, alap koncepcidjat
mindvégig megtartotta. Zenei megoldasai mellett kiilon fokuszaltam azok technikai
megvalositasara, figyelembe véve az Organized Method of String Playingben leirtakat.

Dolgozatomban megprobaltam ramutatni, hogy a sokak szerint ,hideg, szaraz”
gordonkajatékosnak titulalt Starker valdjaban emocionalis, érzékeny eléado, kiemelkedd

technikai felkésziiltséggel és zenei tudatossaggal.

5 Martin Anderson: ,,Music without Frills.” The Strad, 110/1310 (1999/6): 628-630

¢ Kodaly: Sonata for Unaccompanied Cello op. 8. Period SPL 510, RPM33 1/3, SPL510-A, SPL510-B (US:
Period Records, 1950).

7 Kodaly: Sonata for Unaccompanied Cello op. 8. ,, Starker Plays Kodaly”. DE1015 (Japan: Delos INC., 1987).
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1. A gordonka tanszék megalapitasa Magyarorszagon. Starker Janos és a Magyar Kiralyi
Zeneakadémia

1. A gordonka tanszék megalapitdsa Magyarorszagon. Starker Janos ¢és a Magyar Kiralyi
Zeneakadémia

A Magyar Kirdlyi Zeneakadémia 1875. évi megalapitdsa 0] fejezetet nyitott a magyar zenei
¢letben. Bar mar 1840 6ta miikddott a Nemzeti Zenede, azonban ebben az intézményben
csak kozép szintii képzésben részesiilhettek a hallgatok. A Zeneakadémia elsd elndke Liszt
Ferenc volt, aki vezetdi teend6i mellett zongorat is tanitott. Igazgatonak Erkel Ferencet
nevezték ki. 1886-ig csak zeneszerzés, zongora, maganének, orgona, hegedii és karének
szakra lehetett jelentkezni a Zeneakadémian.® 1886/1887-es tanévben Popper David

vezetése alatt megalakult a gordonka tanszék.

1.1. Popper David

Popper David (1843-1913) koranak legkiemelkedobb ¢és elismertebb csellistaja volt. A
drezdai iskola alapitojanak, Friedrich Dotzauernek egyenes agi novendéke volt.” Mind
virtuozitdsdban, mind zeneiségében elébbre mutatott kortarsainal. Liszt Ferenc
kozbenjarasaval az 1886. évben meghivast kapott a gordonka tanszék megszervezésére €s
vezetésére a Magyar Kirdlyi Zeneakadémian. Kezdetben csak két ndvendéke volt, mas
tanszékekhez képest a gordonka szak nem volt kiilondsebben népszerti. A didkok leginkabb
a zongora, valamint a magénének tanulast preferaltdk, az évkonyvben pontos adatokat lehet
talalni erre vonatkozolag.!’A konyvtarban is minddssze tizenharom gordonka kotta volt
fellelhetd.!! Talan a szlikos repertoar is motivalta Poppert csellomiivei megirasaban. Szamos
karakterdarabja mellett kiemelt fontossagli az op. 73 Hohe Schule des Violoncello-spiels
negyven etlidje. Technikai nehézségét és virtuozitasat tekintve Paganini op. 1-es 24 Caprices
for Solo Violin darabjaihoz hasonlatosak. Csak a legmagasabb technikai felkésziiltség
mellett lehetséges az interpretalasuk. A kamarazenét kezdetben Popper (vonés) és Hubay
(zongorés) tanitottak. Erdekes tény, hogy abban az idében a diakok — a csello siilya miatt —
nem a sajat hangszeriikon jatszottak az o6rdkon, hanem iskolai kélcsongordonkan.!? Az

1901/1902 ¢évtdl a gordonka egyre nagyobb népszerliségének koszonhetdéen a nagyobb

8 N.N. (szerk.): Orszdgos Kirdlyi Zeneakadémia Evkonyve, 1885/1886. (Budapest: Athineum, 1886), 4.

9 Méd Orsolya: Popper élete és miivészete, DLA doktori értekezés. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem 2013), 20.

107 h,

! Dalos Anna: ,,Traditions of the Hungarian Cello School from Popper to Starker” In: Halasz Péter (szerk.):
From Budapest to Bloomington. Janos Starker and the Hungarian Cello Tradition (Kronberg: Kronberg
Academy Verlag, 1999), 162.

12 Méd: i.m., 56.
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létszaml osztalyt mar nem tudta Popper egyediil ellatni, igy tanitvanyéat, Schiffer Adolfot

kérte fel az el6készitd osztaly tanitasara.'®

1.2. Schiffer Adolf

Schiffer Adolf (1873-1950) autodidakta modon tanult meg csellézni, konyveld volt a
szakmaja.!* A Pablo Casalssal vald taldlkozas meghatarozd volt életében, hiszen az 6
tanacsara ment Budapestre, hogy Popper Davidnal tanulhasson.!> 1893-t6] hivatalosan is
Popper osztalyaban tanulhatott, ahol mestere irdnyitasa alatt annak egyik legkiemelked6bb
didkjava nétte ki magat. 1900-ban az eldkészitd tagozatot tanitotta, 1906-ban mar rendes
tanari megbizast kapott.!® Ekkor a Zeneakadémia gordonka tanszakan el6készitd tagozaton
26,'" az akadémiai évfolyamon pedig négy beiratkozott hallgato volt.!® 1910-ben megirta

t!°, melyet Popper Davidnak ajanlott.

Elméleti és gyakorlati gordonka-iskola cimii konyvé

A gordonka technikdjat rendszerezd, elsé tematikus iras a francia Michel Corrette
nevéhez flizédik, 1741-b61.2° A 19. szdzadban kezdddtek kisérletek a hangszerjaték
tudomanyos, fiziologiai vizsgalatara. Az els6 ilyen kdnyv az 1903-ban megjelentetett Die
Physiologie der Bogenfiihrung auf dem Streich-Instrumenten volt.’! Azonban ezek az irdsok
nem kezddknek irddtak, ezt a hidnyossagot kivanta potolni Schiffer. Konyve elsé kotetében
az alapvetd zenei fogalmakat tisztdzza: kulcsok, ritmusok, vonasnemek, zenei szimbolumok,
alsobb fekvések hasznalata. A masodik kotetben bemutatja a vondhasznalatot, hangképzést,
a felsobb regiszterekben valo jatékmodot, diszitéseket, a hiivelykujjhasznalatot, valamint a
pizzicato és a flageolett alkalmazasat. Zenei példakkal mutatja be ezeket. Késébb Starker is
irt tobb metodikai jellegl irast: 4 vondsjaték rendszeres iskoldja** cimmel kottapéldakkal

illusztralt gyakorlatokat tartalmaz, mig az Organised Method of String Playing® cimli irdsa

elméleti sikon kozeliti meg a technikai problémakat.

13 Morvacsik Géza: Az Orszdgos M. Kirdlyi Zeneakadémia évkényve, 1900/1901. (Budapest: Athineum, 1901), 11.

14 1h

5 1h

16 Morvacsik Géza: Az Orszdgos M. Kirdlyi Zeneakadémia évkényve, 1906/1907. (Budapest: Athineum, 1907), 1.

17 Morvacsik Géza: Az Orszdgos M. Kirdlyi Zeneakadémia évkényve, 1906/1907. (Budapest: Athineum, 1907), 131-132.
¥ 1m.,,133.

19 Schiffer Adolf: Elméleti és gyakorlati gordonka-iskola. (Budapest: Rozsnyai, 1910).

20 Suzanne Wijsman: ,,Violoncello: II. 18th and 19th Centuries 2. Technique” In: Stanley Sadie: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians Vol. 26. (London: Macmillan Publishers, 2001), 752.

2! Friedrich Adolf Steinhausen: Die Physiologie der Bogenfiihrung auf dem Streich Instrumenten (Leipzig: Breitkopf und
Hartel, 1903).

22 Starker Janos: A vonodsjaték rendszeres iskolaja- balkézgyakorlatok gordonkéra (Budapest: Zenemiikiado,
1965).

23 Janos Starker: ,,An Organized Method of String Playing.” In: Murray Grodner (szerk.): Concept in string
playing: Reflections by Artist-Teachers at the Indiana University School of Music (Bloomington: Indiana
University, 1979) 136.
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1935-ben Dohnanyi Erné gordonkatanari tananyag megirasaval bizta meg Schiffert,
amirdl a Zeneakadémian el6adasokat is tartott.>* Az ekkor 62 éves professzor faradhatatlanul
gyljtotte az anyagokat az akkor fellelhetd konyvekbdl, hétrél-hétre késziilve az el6adasokra.
A német nyelvii irdsokat tanitvanyok, kollégak forditottdk magyar nyelvre. Ezek az irasok
Schiffer 1950-ben bekovetkezett haldla utdn egykori ndvendékéhez, Csith Emdkéhez
kertiltek, aki kés6bb, 1970-ben a volt tanitvany Starkerre bizta.?> Starker timogatasaval az
OsszegyUjtott ¢és magyarra forditott irdsokat konyv formaban jelentették meg, a
Gordonkajaték metodikdja cimmel.

Az 1934/1935 tanév egyfajta fordulopont volt a Zeneakadémia torténetében ¢és
Starker Janos palydjan egyarant. Ebben az évben mentették fel Hubay Jendt féigazgatodi
teenddi alol,2® helyét Dohnanyi Ernd vette at.?’ Starker hivatalosan ekkor iratkozott be a
Zeneakadémia elkészitd tagozatara,® jollehet, mar korabban is, 1930 ota latogatta Schiffer
orait.?° Ekkor még Schiffer egy id6sebb tanitvanya, Hochstrasser Hugo (kés6bb Horanyi
Hugo) foglalkozott vele rendszeresen, Schiffer csak minden masodik héten hallgatta meg.*°
1935-ben Dohndnyi felkérte Schiffert a Zeneakadémia gordonkatanar képzdjének

megszervezésével és vezetésével.’!

1.3. Weiner Le6 (1885-1960)

Schiffer mellett Weiner jatszotta a legfontosabb szerepet Starker zenei nevelésében.
Kodaly és Bartok kortarsaként Weiner meghatarozo alakja volt a magyar zenei életnek a 20.
szazad els6 felében. Veliik ellentétben azonban a konzervativ vonalat képviselte. Mélyen
tisztelte és kovette a tradicidkat, nem volt nyitott a névumra. A kortars zeneszerzok 0jitd
torekvéseivel egyaltalan nem tudott azonosulni. Debussy ¢és Bartok, akik a fiil
differencidltsagaban hasonloak voltak hozzd, mégis a legnagyobb ellentettjei. Kovacs

Sandor ,,forradalmaroknak™ nevezi 6ket, mig Weinert torvény és hagyomanytisztelnek.*?

24 Starker Janos: ,,Bevezet8” In: Schiffer Adolf: A gordonkajaték metodikéja. (Budapest: Athineum, 2001). 7-
9.

25 Schiffer: i.m., hatlap.

26 Dr. Isoz Kalmén (szerk): Az Orszagos Magyar Kirdlyi Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Evkonyve. 1934-
35. (Budapest: Orsz. M. Kir. Liszt Ferenc Zenemtivészeti Foiskola, 1935.), 19.

¥ Lm., 19.

28 L.m., 82.

2 Starker, i.m., 133.

30 Starker, i.m., 7.

31 Isoz Kalman: Az Orszdgos Magyar Kirdlyi Zenemiivészeti Féiskola évkonyve 1935/1936. (Budapest: Az
Orsz. M. Kir. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola,1936), 32.

32 Kovécs Sandor: ,,Weiner Led” In: Molnar Antal (szerk.): Kovéacs Sandor valogatott zenei irdsai (Budapest:
Zenemikiado, 1976), 268-269.
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Mar igen fiatalon megmutatkozott tehetsége a zeneszerzés irant. Ebben az id6ben irta a
Szerenadot (1906), a Farsangot (1907), az Esz-dur vonosnégyest (1906), valamint a Csongor
es Tiinde kisérézenéjét (1913). 23 évesen kezdett el a Zeneakadémian tanitani, eldszor
zeneelméletet és zeneszerzést. Hosszabb szerzOi krizis utdn (1924-1930) ismét elkezdett
zenét szerezni, Uj stilusban, a nemrég ujra felfedezett magyar népzenére alapozva miveit.>?
ZeneszerzOi valsaga alatt dontott tigy, hogy mas teriiletre dsszpontositja figyelmét: a tanitas
felé fordult. Vonds és zongords kamaraegyiittesek mellett fuvosegyiittesekkel is elkezdett
foglalkozni. Weiner tanitdsaban a vezérmotivum az volt, hogy az eléad6é minél inkabb hii
maradjon az zeneszerzd eredeti szandékahoz, ragaszkodott a kottahii interpretacidhoz. A 20.
szazad el6adoi gyakorlatara nem ez volt a jellemzd. Zeneszerzdi mivolta miatt kamaradrain
el6szor mindig a kotta formatani — 6sszhangzattani elemzése volt az elsé szempont, melyek
megértetése a ndvendékekkel tanitasanak egyik kulcsfontossagu része volt.>* Starker 1936-

5

ban csatlakozott Weiner osztalydhoz,*> zongords kamara oOrara jart. Egyik alkalommal
y g J gy

1.3 Weiner — szokés

Beethoven op.5 no. 2 zongora-gordonka szonatdjat jatszotta partneréve
szerint — hamar leallitotta Oket. A zongoristanak adott néhany gyakorlati tanicsot a
pedélokkal és ujjrenddel kapcsolatban. Starkernek azt az instrukcidt adta, hogy a fétémat a
D huaron kezdje el jatszani. A fiatal gordonkds valasza az volt, hogy az til nehéz — Weiner
ezutan elkiildte 6ket az 6rardl. Starker visszaemlékezése szerint ez az esemény fordulopont
volt a zenei gondolkodasaban, innentdl kezdve soha tobbé nem valasztotta a biztonsagos és
kényelmes technikai megoldasokat, kizarolag a zenei sziikségszerliség valt mérvadova.’’
Annak ellenére, hogy Weiner nem tudott vondshangszeren jatszani, kivald ujjrendeket,
valamint vonésokat javasolt didkjainak. A ,,Weiner” vonasnemek klasszikussa valtak, a mai
napig hasznalatosak a vonos hangszeres repertoarban. Weiner maga is irt zeneelmélet témaja
konyveket.

Kiilonos 0Osszefiiggés Schiffer és Weiner palydja kozott, hogy a II. vilaghaboru
kezdetével a zsidotorvények bevezetése miatt Weiner megkeresztelkedett, keresztapjaul

pedig Schiffer Adolfot valasztotta.>® A zsido szarmazéasa miatt ért tiamadasok miatt 1938-t61

33 Melinda Berlész: ,,The Nature and Significance of Leo Weiner’s Chamber Music Teaching” In: Halasz Péter
(szerk.): From Budapest to Bloomington (Kronberg: Kronberg Academy Verlag, 1999), 175.

3% Molnarné Svikhura Marta: Vonds Hangszerszeriiség és plasztikussig Weiner Led kamaramiiveiben és
tanitasi modszerében. Dla disszertacié. ( Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivésueti Egyetem, 2011), 182.

35 Janos Starker: ,,Recollection of Led Weiner” In: Halasz Péter (szerk.), i.m., 188.

36 Lh.

37 Lh.

38 Molnarné Svikhura Marta: Vonds Hangszerszeriiség és plasztikussig Weiner Led kamaramiiveiben és
tanitasi modszerében. Dla disszertacid. ( Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivésueti Egyetem, 2011), 6.
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1945-ig kénytelen volt felfiiggeszteni munkdjat, azonban a vildghaboru befejeztével Gjbol
Starker visszaemlékezésében igy irta le mesterét:
Lelki szemeim eldtt megjelent Weiner alakja és nem tudtam mosolygas nélkiil
megallni. Lattam lefelé gorbiild orrat, mely majdnem also ajkaig ért és szajat
is elfodte, lazan csapott vallait, azt a gacsos, ludtalpas jarasat, mely olyan
emberre vall, aki egész életét iilve, vagy hangszeres ndvendékei kozott

imbolyogva, a muzsikéara koncentralva toltotte.>”

39 Starker Janos visszaemlékezése” in: Berlasz Melinda (szerk.): Weiner Led és tanitvdanyai (Budapest:
Rozsavolgyi és Tarsa, 2003), 164.
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2. Starker Janos életrajza
Starker Janos gyermek, illetve ifjikori éveirdl nem talaltam hiteles forrast az onéletrajzi
ihletésti The World of Music According to Starker cimii konyvon kiviil, ezért az erre az
iddszakra vonatkozo informéciokat csak innen tudtam dsszegytijteni.

Starker Janos 1924 julius 5-én sziiletett*® bevandorlo sziilok harmadik gyermekeként.
Igen fiatalon, négy évesen kezdett el hegediin tanulni, nem sokkal késdbb megkapta elsé
gordonkajat. Teller Ferencnél kezdte el tanulmanyait, aki Schiffer nvendéke volt. O mutatta
be Schiffer Adolfnak is, akinél késébb hivatalosan is folytatta tanulmanyait a
Zeneakadémian. Mar 1938-ban felfigyelt tehetségére a szakma, amikor lehetdsége volt

eléadni Dvorak h-moll gordonkaversenyét nagyzenekarral,*!

az ismertséget mégis az 1939-
es Kodaly Szoloszonata eljatszasa hozta meg szamara.*? Karrierjében azonban gatolta zsidd
szarmazasa, egészen a haboru végéig stigmatizaltak, emellett bevandorlé mivolta miatt is
mellézve volt. Koncert lehetdségeinek szama limitalt volt, amiatt a rendelet miatt, amely
kimondta: nyilvanos eléadasokon 8:1 lehet a zsid6 kozremitkodok szama. Leginkabb hazi
koncerteken volt lehetdsége jatszani, kiilonbozo felallasokban: szonata, trid, vondsnégyes.
Az egyre er6sddd antiszemitizmus és Hitler novekvd hatalma miatt a zsid6é szdrmazésu
Starker csalddnak is szembe kellett néznie a borzaszté kovetkezményekkel. Starker internald
taborba kényszeriilt egy idére a Csepel szigetre. Egy svéd hazaspar kozbenjarasaval, akik
Schiffer baratai voltak, sikeriilt elbocsajtast nyernie: felkérést kapott a Goteborgi
Szimfonikusokhoz, mint sz6l6 csellista, ezaltal kaphatott svéd utlevelet, bar végiil sosem
toltotte be ezt a poziciot. Ezutan Starker megkeresztelkedett, majd 1944-ben dsszehazasodott
elsé feleségével, Uranyi Evaval (1944-1948). Ekkor dontdtt ugy, hogy elhagyja
Magyarorszagot.

A Svijcba vezetd ut els6 allomasa Roménia volt, ahova a gordonkdjan kiviil nem vitt
mast. Az allomasoz6 katonaknak kellett egy éves kihagyas utan jatszania. Erre az el6adasra
ugy emlékezett vissza, mint élete legsikeresebb koncertjére. Ezutan muzsikus ismerdséknél

huztak meg magukat feleségével, hazi koncertekbdl volt némi bevételiik.

40 Noel Goodwin: ,Janos Starker” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians Vol. 24. (London: Macmillen Publishers, 2001), 292.

! Dr. Isoz Kalmén (szerk.): Zeneakadémia Evkonyve 1937-1938 (Budapest: Az Orsz. M. Kir. Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Foiskola, 1938), 67.

“Dr. Isoz Kalman (szerk.): Zeneakadémia Evkonyve 1938-1939 (Budapest: Az Orsz. M. Kir. Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Foiskola, 1939), 84.



2. Starker Janos életrajza

A haboru véget ért, a sziileivel valo talalkozas reményében visszatértek feleségével
Budapestre. 1945-ben felkérték a Magyar Allami Operahaz szol6 gordonka poziciojara,
melyet 1946-ig toltott be.

Ausztridba utazott, ahol jelentkezett a genfi nemzetkdzi zenei versenyre, melyre
meghivast is kapott Svajcba. Nem sokkal kés6bb Franciaorszagba ment, ahol lehetdsége volt
meghallgatni Paul Torteliert gordonkazni. Starker a koncert utdn eljatszotta neki Kodaly
Sz6l6szonatdjat, amit Tortelier nem ismert, Starker visszaemlékezése szerint a francia
gordonkas meghdkkenve fogadta a miivet. O mutatta be Starkert Pierre Fourniernek, kinek
javaslatara meghivtak a gordonkast a francia radioba jatszani. Parizs tobb szempontbdl is
fontos allomasa volt életének, ott vette fel 1948-ban elészor Kodaly Szoldszonatajat.*> A
felvétel elnyerte a Grand Prix du Disque elsd dijat. Mivel a bakelit lemezre limitalt
hosszisagl anyagot lehetett felvenni, idéhiany miatt két vagas is hallhat6 a lemezen. Ekkor
Kodaly éppen Parizsban jart, ahol el6adasokat tartott, melyek alkalmaval Starker részleteket
jatszott a Sz6loszonatabol.

1948 tavaszan szintén Parizsban talalkozott Dorati Antallal, aki akkor a Dallas
Symphony Orchestra zenei igazgatoja volt. Starker jatékat hallva Dorati felajanlotta neki a
zenekar szologordonka allasat. Az Egyesiilt Allamokba valo emigralasa utan 1948-ban ala
is irtdk a szerzddést, 91 koncerten miikodott kozre a zenekarnal 1948-1949 kozott.** Fritz
Reiner (Reiner Frigyes) meghivasara 1949-t6]1 a Metropolitan Operahdz szo6logordonkésa
lett 1953-ig. A MET-nél t6ltott évek alatt Starker a zenekarozés mellett tanitott, koncertezett
¢s felvételeket készitett. Ekkor rogzitette Starker a Bach szviteket, Beethoven és Brahms

t,* valamint a Kodaly SzoOldszonata masodik felvételét.*® Reinert

gordonkaszonatai
kinevezték a Chicago Symphony Orchestra karmesterének. Ragaszkodott Starker
személyéhez és magaval is vitte U zenekardhoz. 1949-t61 1958-ig toltdtte be a szdlocsellista

Wigmore Hallban koncertezett, ami utan az EMI-vel tiz CD felvételre irt ald szerzédést.

Ekkor késziilt el a harmadik Szbloszonata felvétel. 47

43 Kodaly: Sonate Pour Violoncelle . 78 RPM. 6160. Al 0500 (Paris: Pacific Compagne Generale du Disque,
1948).

44 Peter P. Jacobi: ,,The Starker Story—Life in Amerika Since 1948.” In: Halasz Péter( szerk.): From Budapest
to Bloomington (Kronberg: Kronberg Academy Verlag, 1999) 216.

 1m. 218.

46 Kodaly: Sonata for Unaccompanied Cello op. 8. Period SPL 510, RPM33 1/3, SPL510-A, SPL510-B (US:
Period Records, 1950).

47 Kodaly: Sonata dor Unaccompanied Cello op. 8. 33CX1595 (New York: 1956, Columbia Records).
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1958-ban kapta meg professzori kinevezését a bloomingtoni Indiana Universityn.*® Az uj
allas anyagi biztonsagot jelentett, s ez segitette abban, hogy a sz616 karrierjére koncentraljon.
Reputacidja egyre nagyobb lett, ekkor mar szolistaként is elismerték széles korben. New
york-i debiitalé koncertjét is pozitivan fogadta a kritika: a Herald Tribune 0jsagirdja, az
egyik legnagyobb szabasti miivészeti eseménynek nevezte a koncertet, mig a Times
Magazinban is elismerden irtak Starkerr6l.*’

1960-ban leszerz6dott a Colbert Artist-tal, francia, német, olasz, spanyol és portugal
menedzserek segitették munkajat. 1962-ben a Mercury Recordings tiz CD-re sz610, exkluziv
szerzOdést ajanlott fel neki.® 1970-es japan turnéja ismét fontos allomas volt szdmara,
hiszen ekkor rogztette a Kodaly Szo6loszonatdt negyedik, egyben utolsod ,hivatalos”
alkalommal. A felvétel a Delos gondozasaban jelent meg.®! Starker életében tébb mint 175
felvételt készitett kiilonbozo kiadokkal. Az 6todik Bach szvit felvételéért elnyerte 1997-ben
a Grammy dijat.>? 1950 és 1965 kozott felvételein, valamint koncertjein a ,,Lord Alyesford”
Stradivarius hangszeren jatszott, majd 1965-t6l a Matteo Goffriller-féle, ,, The Star” nevii
gordonkan, mely 1705-ben késziilt.>

2013-ban bekdvetkezett halalaig aktivan koncertezett, a vilag szinte minden pontjan
megfordult a legnagyobb presztizsii zenekarok szolistdjaként. Emellett ugyanolyan

intenzitassal latta el pedagdgusi teendodit is.

4 Goodwin: i.m., 292.

49 Peter P Jacobi: i.m., 222.

50 Janos Starker: The World of Muisic According to Starker (Bloomington: Indiana University Press,2004) 191.
5! Kodaly: Sonata for Unaccompanied Cello op. 8. ,,Starker Plays Kodaly”. DE1015 (Tokyo: Delos INC.,
1987).

52]. S. Bach: Suites for Solo Cello. (New York: BMG Classics, 1997).

53 John Dilworth: , Bursting with character” In: The Strad, 110/1310. 1999/6 636.
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3. A rendszerezett vonos hangszerjaték

Az Indiana University miivésztanarai irasait osszefoglalo Concepts in String Playing®* cimii
konyvben Starkernek Organized Method of String Playing cimmel jelent meg irasa, melyet
négy részre osztott: : I Elokeésziilet (Playing Preparation) II. Jobb kar, kéz, ujjak (Right
Arm-Hand-Finger) II1. Bal kar, kéz, ujjak (Left Arm-Hand-Finger) - valamint - IV. Zenei

alkalmazds (Musical Application). >

3.1. Elékésziiletek (Playing Preparation)
A fejezet magéaban foglalja az izmok, er6 és suly felhasznélasat, csakugy, mint a mozdulatok,

egyensuly és 1égzés helyes alkalmazasanak kérdését.

3.1.1. Légzés

Magatdl ért6do, hogy a fivos hangszeren jatszok kiemelt hangstlyt fektetnek a helyes 1égzés
elsajatitasara. Az elkezdett frazis eldtt vett levegdvétel nemcsak a tempd megadasara
alkalmas, hanem a darab karakterét is elokésziti. A frazison beliil a tagolast is sokszor
levegdvétellel segitik. Véleményem szerint ugyanez igaz a vonos hangszeren jatszokra is, a
1égzés fontos része a hangszerjatéknak. Joseph Sandersnek a The Strad cimii lapban
megjelent irasa is foglalkozik a vonds hangszeren jatszok és a 1égzés dsszefliggésével: ha
nem megfeleld a 1égzés, a karok hamar elgyengiilnek, ami a vallak felhtizasahoz vezethet.>
Ennek révén ugyan nagyobb nyomast lehet kifejteni, de ez megtori a természetes hangszer
tartast, valamint felesleges energiakifejtést igényel. Starker is kiemelten hangstlyozza a
kontrollalt 1égzés fontossagat: ugy gondolja, hogy altalanos tendencia, hogy egy nehezebb
futamnal, vagy koncerten idegesek lesziink, gyorsabban szivjuk be a levegét, esetleg vissza
is tartjuk, ami oda nem ill6 hangstlyhoz, el6 nem készitett inditdshoz és fekvésvaltashoz

vezethet.” Emellett a vissza tartott lélegzet miatt nem jut elég oxigén az agyba és a

véraramba, ami csokkend koncentraciot és fokozott stresszt eredményez.

54 Murray Grodner (szerk.): Concept in string playing: Reflections by Artist-Teachers at the Indiana University
School of Music (Bloomington: Indiana University, 1979)

55 Janos Starker: ,,An Organized Method of String Playing.” In: Murray Grodner (szerk.): Concept in string
playing: Reflections by Artist-Teachers at the Indiana University School of Music (Bloomington: Indiana
University, 1979) 136.

56 Joseph Sanders: ,,Breath with your body” In: The Strad, 2002/6. 631-635

57 Starker: i.m., 140.
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Egy gyakorlatot ajanl, amely segiti a helyes levegévétel elsajatitasat hangszerjaték kozben.®
Ki kell fijni a tidébdl az dsszes levegdt, ezutdn az altalunk valasztott egységnyi id6 alatt
egyenletesen beszivni, igy megtdltve ujra oxigénnel a tiidét. Ugyanannyi id6 alatt kell kiftjni
is. Késobb szinkronizalni kell a vono sebességét a ki, — illetve belégzéssel. Starker ugy
gondolja, hogy elegendd gyakorlassal ez a fajta tudatos 1égzés automatikus lesz.
Anticipacioként tekint a 1égzésre, melynek magéaban kell foglalnia a darab fobb jellemzdit:
karakterét, tempojat, harmoniai struktarajat és a melodiat is.>® A megel6legzés része a
hangszerjatéknak: vonovaltas elétt meg kell véltoztatni a vono irdnyat, hurvaltasnal a

crer

kell 4tcsoportositani.

3.1.2. Ulési pozici6
Az ilési pozicid kulcsfontossagl, hiszen ettdl fligg, milyen modon idomul a hangszer az
emberi testhez, ami meghatarozé a gordonkajaték szempontjabol. Szamtalan lehetdség,
technika létezik, azonban ezek csak irdnyelvek, fiigg az egyén fizikai adottsagaitol, a
hangszer méretétdl, a csellolabtol és magatdl a szEktdl is. Mindenkinek sajat maganak,
egyénileg kell megtaldlnia a megfeleld elhelyezkedést. Starker is kiemeli a helyes iilési
pozici6 megtaldlasanak fontossdgat, hiszen a kiilonbozé hursikokon valo jatszas
megkoveteli a megfeleld testsuly elosztas valtoztatasat is, amit csak a helyesen felvett iil6
poziciénal tudunk alkalmazni. Ugy gondolja, a leginkabb optimalis az, amelyikbdl barmikor
fel lehet allni egyenes hattal, elére délés nélkiil.

frasaibol Starker azonos cimii eléadassorozatot tartott, az egyik ilyen alkalommal,
amirdl vide6 felvétel is késziilt, egy gyakorlattal segitette kozonségének megtaldlni a
megfeleld tilési poziciot.®? A megfeleld helyzet megtalalasdhoz szorosan hozza tartozik a
csellolab valasztasa és hosszanak bedllitdsa, ami befolydsolja, hogy a hangszer milyen
szogben idomul a testhez. Popper David a régi mddszer szerint, timasztolab nélkiil tartotta
hangszerét, térde koz¢ szoritva azt, ami tobb szempontbol is kényelmetlen és hatraltatd volt.
Azonban tanitvanya és késébbi kollégaja, Schiffer mar bizonyosan hasznélta a technikai
ujitast. Akar a hajlitott csellolabat hasznaljuk, akar a hagyomanyos, ,.egyenes” cselldlabat,

olyan szdgben kell beéllitani a hangszert, hogy térdeinkkel szabadon tudjuk mozgatni

38 Starker: i.h.
3 Starker: i.m., 140.
60 https://www.youtube.com/watch?v=26f5kcjlq6l ( utolsé megtekintés: 2018.05.05)
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jobbra-balra attol fiiggden, melyik harsikon torténik a vonohiizas. Ezt a mozgast tigy tudjuk
koordinalni a legkénnyebben, hogy bal ldbunknal a ldbujjakra helyezziik a sulyt, a jobbnal
pedig a sarkunkra (vagy forditva), térdiinkkel minél kisebb részen érintkezve a csellotesttel,
a hangtompitas elkeriilése érdekében. !

Az alébbi fotdval kivaloan lehet szemléltetni a gordonka ilyen fajta ,,mozgatasat”

jaték kozben.5? (1. foto)

1. abra: Starker Janos és Sebdk Gyorgy, archiv fotografia

3.1.3. Energiafelhasznalés

Az Elokésziiletek cimii részben Starker osztja Schiffer azon nézetét, miszerint jaték kézben
az energiafelhasznalast a fizikai sziikségletek szempontjabol a minimumra kell csokkenteni,
hogy minél tobb energiat tudjunk forditani a mentdlis és érzelmi részre. A dramai
mozdulatok és szinpadias jatékmaod bar latvanyos, eltorzitja az eldadast, eltereli a figyelmet
a lényegrol. Starker valdsziniileg mar tanaratol, Schiffer Adolftdl is ezt a fajta jatékmodot
tanulhatta, hiszen visszaemlékezésében olvashatjuk, hogy egykori tandra kigiinyolta azt, aki

a zenéhez nem illeszkedd mozdulatokat tett jaték kozben és ,,bohdchoz illének™ nevezte.®

A testtartdsunk nyugodt legyen. Az ide-oda ringds keriilendd. Az arc

ideges rangasa és a sz4j allando nyitva tartasa (nyelvoltéssel!) is zavardlag

o1 Starker: i.m., 42.
2https://www.google.hu/search?q=janos+starker+gy%C3%B6rgy-+sebok&source=Inms&tbm=isch&sa=X&
ved=0ahUKEwjt8JPM4MvdAhXHfMAKHSvGD5gQ AUIDigB&biw=1440&bih=693#imgrc=qq m6kLFN
RY6IM:

3 Starker: i.m., 134.
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hat és cstnya latvany, amiért is nem lehet elég koran az ezekrdl valod

leszoktatast elkezdeni.®*

Starker szerint az ilyen gesztusokat, latvanyelemeket altalaban azok az eléadok vetik
be, akik kompenzalni szeretnének bizonyos technikai hidnyossagokat.®> Ezzel nem értek
egyet teljes mértékben, hiszen ha megnézziik példaul Jacqueline Du Prét jaték kozben,
teatralis mozdulatai szembetlindek, szinte tdncol a szinpadon hangszere mogott, ezzel
semmit sem elvéve a produkcié mindségébdl.5¢ Starker és Du Pré két sz€éls6séges példa, de
véleményem szerint tdgabb a hatar. Az alabbi fotdkkal is megprébalom demonstralni a két

csellista kozotti jatékmaodbeli kiillonbséget. (2a, 2b fotd)

2. 4bra: a - Jacqueline Du Pré, b — Starker Janos (forras: internet)

Az FElokésziiletek cimil fejezetben Starker megemliti az izomfesziiltség-energia
kifejtés fontossagat is. Véleménye szerint az energiat jobb kézben a hurok és a vono
metszéspontjara, balkézben az ujjak és a fogdlap talalkozasara kell irdnyitani — ennek az
energianak a hatbol kell kiindulnia, és a vallakon at, a fel- és alkaron keresztiil, végiil a
tenyéren at jut el az ujjakba.%” Ezt az izomfesztiiltséget ardnyosan kell elosztani, ligyelve
arra, hogy az energiadramlas ne szakadjon meg. Ha megfeleld ez az arany, az szabad,

fesziiltségmentes jatékmodot eredményez.

64 Schiffer: i.m., 24.

6 Starker: i.m., 138.

% https://www.youtube.com/watch?v=f6wt64X8Am0 ( utolsé6 megtekintés: 2016.05.05.)
67 Starker: i.h.
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A megfeleld érzet megtalaldsahoz egy egyszerii gyakorlatot ajanl Starker: Allva fel
kell huzni a vallakat, olyan magasra, amennyire csak lehetséges. Ezutan a kezeket a lapocka
iranyaba kell huzni, majd ebben a pozicidban elére forgatni, tigy, hogy a kézfej dsszeérjen.
Ebbdl a tartasbol egy gyors és hirtelen mozdulattal kell jatszési pozicioba helyezni a kezet,
igy érezve a hatizmok aktiv részvételét. A talzott izomfesziiltség vonos kézben altaldban a
véllakban, lefele iranyuld vonénal a jobb kar nyitdsakor az alkarban, valamint a
hiivelykujjban van. Keriilni kell a ,,sz6gletes” mozdulatokat, minél inkabb plasztikussagra
kell torekedni. A kiilonboz6 hiirsikokon valod jatszas az erdkifejtés megfeleld valtakozasat
igényli, ami megkoveteli a teststily elosztdsdnak a valtoztatasat is, anélkiil, hogy

elvesztenénk a kontrollt és az egyenstlyt.®®

3.2. Jobb kéz, kar, ujjak

Itt szeretném egykori amerikai professzorom, Peter Wiley szavait idézni, melyek teljesen
megvaltoztattak a hozzaallasomat a bal és jobb kéz relacigjardl: ,, Left hand notes, right hand
music”. Ezt a mondatot a gyakorlatba atiiltetve a kovetkez6 konzekvenciat vonhatjuk le: bal
keziink felel6s a hangokért, a vond pedig azért, hogy ezek a hangok hogyan allnak &ssze
zenévé. Eppen ezért legalabb akkora szerepet kellene tulajdonitani a megfeleld jobbkéz
technika elsajatitdsara, mint bal keziink esetében: tapasztalatb6l mondhatom, hogy egy-egy
nehezebb futammal napokat, akar heteket el lehet tolteni, hiszen az intondcié pontatlansaga
még a nem szakavatott fiil szamara is rogton érzékelhetd, sokkal feltlindbb, mint egy
esetleges pontatlan vondvaltas.

A vonos kéz mozgasat és anatomiai felépitését Schiffer is elemzi 4 vonodvezetés cimii
részben: a vono fogasa, helye, hosszlisdga, iranya és mozgatasa, mind hozzéjarul a vonds
hangképzéshez. A vonodvaltassal kapcsolatban megemliti a finom, korivet leird
csuklomozgast,® i6ja
Véleménye szerint vonovaltasnal ligyelni kell az ujjak kozotti fesziiltség, valamint annak
csokkentésének koordindlasara: a lefele vononal a gytris, illetve a hiivelykujj, a felfele
vononal a mutato, illetve hiivelykujj kapcsolatara kell 6sszpontositani.”® A kar mozgéasanak
megfeleld iranya elokésziti a hurvaltast. A lefelé irdnyuld vonohuzasnal a teljes karsulyt a
vonora kell helyezni, majd a vono csticsa felé haladva, fokozatosan emelni a felkart és

széttarni az alkart. Felfelé iranyulé vonésnal nagyobb erdkifejtés sziikséges, mert a kar

%8 Starker: i.m., 139
% Schiffer Adolf: i.m., 34.
70 Starker: i.m., 142.
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természetes stlyat kevésbé lehet igénybe venni. Ilyenkor a magasan tartott felkart
fokozatosan kell leengedni, mig az alsokart a vond kapéjadhoz érve visszazarni a kiindulo
pozicidba. A D-htirnal a metszéspont koriilbeliil 90 fokban kell zarjon, mélyebb huroknal a
sz0g novekszik, A-htron pedig csokken. Az aldbbi videdn, kivaléan megfigyelhetd
Starkernél vonos kezének cirkularis mozgasa, valamint a tudatos hursikvaltas.”! Starker
szerint a korivet leird csuklé mozgésa az alkar mozgasanak a kovetkezménye kell legyen.”
Rendkiviil hatékony gyakorlat ennek az érzetnek a megtaldldsdhoz a kovetkezd: elsd
Iépésként lazan megemelni a kart, majd mozgatni jobbra-balra. A csuklé mintegy
kovetkezményképpen mozogjon, szabadon logva. Ugyanezt megismételni fel-le iranyuld
alkarmozgatassal. Ezutan az éramutato jarasaval megegyez0, majd ellenkezd iranyu csuklo
mozgast kell elérni Gigy, hogy az alkart mozgatjuk. A helyes érzet megtalalasa utan ujra
horizontélis karmozgatas végzendd, de a hiivelyk és mutatd ujjat Ossze kell szoritani, igy a
csuklé nem tud mozogni. Lassan kell enyhiteni a szoritast mindaddig, mig a csuklo ujra
szabadon tudja kovetni az alkar mozgésat.

A kozEpso és kis ujj a vonds kézben az egyensulyért felelds. Nem egyszerii ezt az
érzetet megtaldlni, de Starkernek erre is van egy kivalo gyakorlata. A kezet felfiiggesztve
kell tartani a levegében, a vono a kozépso €s kisujjal legyen tartva, az utobbit ezuattal a vono
kapa masik oldaldra helyeziink, mint a megszokott gyakorlatban. Az egyensuly megtalalasa
utan a tobbi ujjat is ra kell tenni a vondra, majd ,,suhintani” kell a levegdbe. Amennyiben
stabilan marad a vono, sikeriilt megtalalni a helyes tartdst. Magam is elvégezve a
gyakorlatot, tobbszori probalkozésra is kiesett kezembdl a vond, mire végiil megtalaltam

ujjaimmal a megfeleld egyensulyt.

3.3. Bal kéz, kar, ujjak
A vonos balkéztechnika komplex mozdulatsorai egymassal szoros kdlcsonhatasban allnak.
A kar, kéz, csuklo, valamint az ujjak tartasa, egyidejli mozgatdsa hatarozza meg az
intonaciot, fekvésvaltast, huirvaltast, vibratot és a trillat.

Ellentétben a hegediivel és a bracsaval, ahol a hangszer adottsagai miatt Ugy is
fogalmazhatunk, egyféleképpen tud idomulni a kéz a fogélaphoz, a gordonkanal, (valamint
a nagybOgoénél) tobbféle poziciot lehet felvenni. A gordonka félkromatikus

fogasrendszerében a fekvés magassagatol, valamint az adott rész ujjrend igénye szerint kell

"https://www.youtube.com/watch?v=31YngpSnAiM  Gaspar Cassado: Cello Suite III. mov. ( utolsd
megtekintés: 2018.05.09).
72 Starker: i.m., 144.
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alkalmazni a megfeleld kéztartast. Jelentds vélemény kiilonbségek vannak a
gordonkaiskoldk kozott a megfeleld kéztartasrol.

Konyvében Starker harom kategoriara osztja a balkéz tartasat

— Elére dontve

— Hatra dontve

— Merdlegesen

A merdleges kéztartas biztositja az ujjak szdmara a legnagyobb érintkezési feliiletet
a fogolappal. Starker ugy gondolja, hogy elsdsorban a vastagabb (mélyebb) hurokon javasolt
a hasznalata (C, G), a hetedik fekvésig. Mivel nagyobb az érintkezési feliilet, ez a kéztartas
nagyobb biztonsagérzetet nyujt. A karsulyt is egyszerlibb felhasznalni, igy kevesebb
erdraforditassal lehet kifejteni a megfelelé nyomast az ujjbegy és fogolap kozott. Starker
ugyanakkor hatranyként hozza fel hatdsat az intonaciora vonatkozolag — nagyobb feliiletével
érintkezik az ujj a fogodlappal, igy pontatlanabb intonacidt eredményez. Rdaddsul a
magasabb poziciokba valo eljutids megtori a mozdulatot.”> A magasabb hangfekvésekben a
hangszer adottsdgaibol adodoan nem lehet merdleges kéztartassal jatszani, meg kell donteni
azt.

A hatra fele dontott kézfej elsésorban a mutatd és kozEépso ujjakkal vald jatszast és
az azok kozotti nydjtast segiti eld. Legnagyobb eldnye, hogy alsobb fekvésbdl konnyedén el
lehet érni a magasabb fekvéseket anélkiil, hogy megtdrne a kar-csukld-kézfej-ujjak eredeti
a fajta kéztartas, amivel az eldad6 valdban konnyedén eléri az alsobb regiszterekbdl a
legmagasabb fekvéseket is.

A gytris ¢és kis ujjakkal valo jatszas és az azok kozotti nytjtas az eldre fele dontott
helyzetben a leghatékonyabb. Ennek a pozicionak a hatranya az alsobb fekvéseknél
érzékelhetd, hiszen ekkor a legkevesebb az érintkezési feliilet az ujjbegy és fogdlap kozott.
Szamomra mégis az legalsobb fekvésekben kényelmes ez a fajta kéztartds, kifejezetten
olyankor, amikor tagfekvést kell alkalmazni.

A vibrato alkalmazasa a 18. szdzadi mannheimi iskolara vezethetd vissza, amikor a
74

zenekari vonos ¢€s fivos szolamok kezdtek elkiiloniilni,”* egyéni szerepiik egyre fontosabba

valt. Azota az egyik legkifejezObb eszkozévé valt az egyéni jatékstilusnak. Az ujjak lengd

73 Janos Starker: i.m., 146.
4 Lengyel Endre: 4 gordonkajaték médszertana (Budapest: Tankdnyvkiado, 1982), 70.
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mozgasat a kéz pro és supinatiojaval, illetve az alsokar orsdmozgasaval hozzuk létre.”> A
merdleges kéztartasban a kézfejbdl induld vibrato alkalmazandd, mikor a hiivelykujj a
fogdlapnak van tamasztva és a tengelye koriil mozog. Mind az elére, mind a hatra felé
dontott kézfej tartdsa a karbol képzett vibratot segiti eld. Ekkor a hiivelykujj csak érinti a
hangszer nyakat, egyiitt mozog a karral és kézfejjel egylitt, megegyez0 iranyban. Ez a fajta
vibrato nagyobb teret ad a mozgasnak.

Konyvében Starker kitér arra, hogy sokszor az intonacids egyenetlenségek elfedésére
hasznaljak a gordonkésok ezt a fajta technikat, pedig a vibrato elsésorban ,,dekoraciés” elem.
Azon hangok segitésére szolgal, melyeknek nincs természetes felhangjuk a négy huros
hangszeren.’¢

frasdban Starker megemliti a vondés hangszeren jatszoknak a hangok kozotti
kapcsolatok miatti bizonytalansagot is. Ezek kombinécidinak szdma tulajdonképpen

kimerithetetlen. Vegyiik példaul az aldbbi két hang kapcsolatat (1. kottapélda):

R

\1HER
T

tci"‘D

1. kottapélda

crer

ujjrend szerint:

1. ujjal inditva: 1-1, 1-2, 1-3, 1-4, 1-hiivelyk

2. yjjal inditva: 2-1, 2-2, 2-3, 2-4, 2-hiivelyk

3. ujjal inditva: 3-1, 3-2, 3-3, 3-4, 3-hiivelyk

4. yjjal inditva: 4-1, 4-2, 4-3, 4-4, 4-hiivelyk

hiivelykujjal inditva: 0-1, 0-1, 0-3, 0-4, 0-0

csuszas szerint tovabbi variaciok:

1.ujjal inditva (1-2 ujj variacios példa):

- E hangrol glissando a CISZ hangra 1.ujjra érkezve, majd 2.ujjal lefogva szélal meg a D

hang. - E hangrol az F hangra 2.ujjra érkezve, majd 2.ujjal glisszand6 a D hangra.

75 Dr. Sebestyén Sandor: A gordonkajaték technikdja és tanitdsanak médszere (Budapest: Rozsnyai, 1916), 43.
76 Starker: i.m., 146.
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A csuszas sebességén is lehet varidlni, valamint szamitasba kell venni az in. ,,néma”
glissandot, amelyet a vonoval kell megoldani. Mindezek mellett az elézmény/folytatas
fiiggvénye a kar, kéz, ujjak pozicidja, ami tovabbi variaciokat hordoz magaban. A két hang
kozotti kapesolatra majdnem harminc lehetdséget lehet talalni. Ha figyelembe vessziik a
gordonka négy hurjat, kromatikus hangrendszerét, modern darabokban akéir a
negyedhangokat is, kettdsfogasokat, harmas fogasokat, természetes, valamint mesterséges
iiveghangokat, akkor valoban arra a kovetkeztetésre lehet jutni, hogy a kombinaciok szdma
szinte végtelen.

Starker ugy gondolja, hogy nem az ujjakkal kell ,,begyakorolni” az ugrasokat, hanem
a felkar nyitasa-zarasa kozotti tavolsagot kell megérezni, ’7 mivel egy fekvésvaltasra tobb
szaz variacio is lehetséges.

A hiivelykfekvés alapvetéen a magasabb regisztereknél alkalmazando. Az alsobb
pozicidkban a nyak mogott helyezkedik el, kiemelt szerepe van az ujjak billentésénél, hiszen
a kar és az ujjak kolcsonhatdsban vannak egymadssal. Hasznélata biztonsagérzetet nyajt. A
fogélap magasabb részén mar hiivelykfekvést alkalmazunk, ezzel kissé megrenditve a
biztonsagérzetet, valamint a felhang rendszert is elnyomva. Starker felveti a lehetdséget,
hogy a hiivelykujjat a felsobb regiszterekben is akar a fogolap ala lehetne helyezni, azonban
a gordonka fizikai adottsagaibol adoddan mégsem tekinti optimdlis megoldasnak. A
gordonka irodalomban talaltam ra tobb példat is, mikor érdemes mégis alkalmazni ezt a
technikat, példaul Sosztakovics 1. gordonkaversenye 1. tételének 106. iitemétdl kezd6do
szakasznal kifejezetten praktikusnak éreztem, mivel egyfajta alatdmasztast nyujt a
balkéznek.

A pizzicato jaték tobbféle modon lehetséges a gordonkdn. Lehet pengetni
egyszdlamu dallamot, akkordokat, vagy akar iitbhangszer szerlien, jobb kézzel, valamint
balkézzel is megszolaltatva azt. Kodaly sz6ldszonatajaban tulajdonképpen felvonultatja a

lehetséges variaciokat:

77 Starker: i.m., 149.
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Balkéz pizzicato egy szolamban (2a kottapélda)
)

H o
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2a kottapélda Kodaly: Szoloszonata 2. tétel 17. iitem

AS

Balkéz pizzicato tartott hangok alatt (2b kottapélda)
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2b kottapélda Kodaly: Sz6ldszonata 2. tétel 39-40. iitem

Jobbkéz pizzicato (3. kottapélda)
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3. kottapélda Kodaly: Sz6ldszonata 2. tétel 133.iitem

Jobbkéz pizzicato harom szélamban (4. kottapélda)
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4. kottapélda Kodaly: Szoldszonata 3. tétel 78-80.1litem

Pizzicato glissandoval (5. kottapélda)
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‘ - T : }
7o ;
Eﬁi = e e

gliss. gliss. aliss.

5. kottapélda Kodaly: Sz6ldszonata 3. tétel 582-583. ilitem

Jobbkéz pizzicato haszndlatakor mutatd, valamint kdzépso ujjakkal kell pengetni, a
hiivelykujjal megtamasztani a fogolapot, mig gytirlis és kisujjakkal a vonét tartani. Nem
egyszerll a mozdulatsor, foleg akkor nem, ha a valtasra kevés az idd. Ilyenkor gyakorta
megesik, hogy a vono kiesik az el6adé kezébdl. Ha dallamos pizzicatot kell jatszani, akkor
a mozdulat vizszintes irdnyu, ettél sokkal zengdbb, a hurok rezgési amplitidoja nagyobb.

Ha ritmikus, titéhangszer-szerti effektust szeretnénk megszolaltatni a hangszeren,
akkor a merdleges irdnyll mozgés a célravezetd. Ilyenkor érdemes a hiivelykujjat a fogolap
mogiil elhizni és azzal is pengetni.’® Arpeggio jatéknal hiivelykujjal a magasabb hurok
iranyéba, visszafele egyéni meggy6z0dés szerint valaszthatd az ujj. Az irdny jobb fentrdl a
bal als6 iranyba mutat. Balkéz pizzicatonal ha ,,szdraz” hangzast szeretnénk elérni, felfelé
iranyulé mozdulattal kell pengetni a hurt, mig ha zengdbbet, akkor jobbrdl bal irdnyba

mutatot- javasolja Starker.

3.4. Zenei alkalmazas

A negyedik kategoria Starker Janos irasaban a zenei alkalmazés, ami az elsé hadrom részben
leirtak gyakorlati alkalmazasa. A zenélést ,hideg fejjel” kell megkozeliteni Starker szerint.
Jatékat megfigyelve egyértelmil a tudatos, nyugodt és atgondolt jatékmod, sok eléadoval
ellentétben nem hagyja, hogy egy-egy frazis kizokkentse ebbdl. A gordonkas jatékat sokan
valoéban ,hidegnek” ¢és sokszor érzelemmentesnek itélik meg, pedig ha mélyebben
felvételeit meghallgatva elsdre talan kissé ,,szaraznak” tiinik az eléadasmdd, azonban
elemzésemben probalok ramutatni arra, hogy a tudatos jaték mellett Starker spontan és
emocionalis eléadd. Ezt a fajta érzelemduis, de tudatos gordonkajaték kozott kialakitott

megfeleld egyensulyt Starker Organized Method of String Playing cimi irasdban Pirsig: Zen

8 Starker: i.m., 153
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and the Art of Motorcycle Maintenance’® cimii konyvébdl az alabbi idézettel fogalmazza
y y g

meg:

A romantika elsddlegesen inspiralo, képzelet gazdag, intuitiv, kreativ.
Inkabb az érzések, mint a tények domindlnak. A klasszikus ezzel
ellentétben torvényeken és tényeken alapszik, melyek megadjak az alapjat
a gondolatok kinyilatkozasanak. Béar a klasszikus sokszor egylitt jar a
,csunya felszinnel”, nem feltétleniil velejaroja annak. A benne rejlé
romantikat sokszor elrejti annak finom megjelenése. A klasszikus stilus
egyenes, diszitetlen, érzelemmentes és ardnyos. A célja nem az érzelmi
inspiréacid, hanem rendet teremteni a kdoszban, megismerni az ismeretlent.
Nem egy szabad, természetes stilus. Visszafojtott, korlatozott, minden
kontroll alatt tartva. A romantikahoz hasonlitva sokszor unalmas,
kellemetlen és csunya. Minden a kis darabokrol, részekrol,
alkotdelemekrdl és ezek Osszefiiggésérdl szol. Annak értékét azon

képesség alapjan mérjiik, amellyel az iranyitast fenn tudjuk tartani.®°

Egyik videon rogzitett Organized Method of String Playing el6adasan®' tgy
nyilatkozik, hogy zenéje tudatosan nem szentimentalis. Egyenstly, tisztasag és egyszerliség
az elsddleges szempont gordonkajatékaban. Véleménye szerint a zene hdrom alapvetd
elemet tartalmaz: az elsd (horizontalis) a dallam, a masodik (vertikalis) a harmodnia és
ritmus, harmadik elemként a zene érzelmi tartalmat emliti: dinamika, 1d0, szinek és azok az
elemek, melyek értelmet adnak a zenének. A vizudlis elképzelése a zene hangulatanak
kiemelt fontossagi annak érdekében, hogy reprodukélni tudja a muzsikus az elképzelt
koncepciot.

Starker egy 1972-es interju alkalmaval a kiilonb6zd cselldiskolakrol beszéElt.
Véleménye szerint 1étezik az ,,orosz iskola” €s a ,,modern iskola”. A kettd kozotti legfobb
kiilonbség a zenei kifejezésmddban van: az orosz a zene érzelmi és melodikus tartalméra
fekteti a hangsulyt, a modern cselldiskola — amit Feuermann alapitott és Starker is képvisel

— ellenben a zenét annak szerkezeti ¢és ritmikai szemszogébdl kozeliti meg. Sajat stilusat

7 Robert M. Pirsig: Zen and the Art of Motorcycle Maintenance. (New York: William Morrow, 1974), 73.,
Starker: i.m., 155.

80 A disszertacio irojanak sajat forditasa.

81 https:/www.youtube.com/watch?v=26{5kcilq61&t=1279s (utolsé megtekintés 2019.03.15).
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asszertiv hang- és akkordinditasokkal jellemzi, valamint nagyfokl kotta és szerkezeti
hiiséggel.®> A Kronberg Academy gondozasiaban megjelent videdinterjiban dilettAnsnak
nevezi a legtobb eldadomiivészt, mert elsdsorban érzelmi alapon jatszanak a koncerteken:
ha megfeleldek a koriilmények — nem faradtak, maganéletiik is rendben stb. — nagyon magas
szinvonalon jatszanak, viszont barmilyen érzelmi kilengés esetén az eldéadas sokat veszit
szinvonalabol. O ez ellen az érzelmi alapu eléadasmod ellen kiizdott egész életében a tudatos

jatékaval, tanitvanyait is ebben a szellemben nevelte.®’

82 Varga Balint Andras: Zenészekkel-zenérdl: beszélgetés vilaghiri muzsikusokkal. (Budapest: MRT-Minerva,
1972), 225.
83 https:/www.youtube.com/watch?v=8viHXZ 4650 (utols6 megtekintés: 2019.03.27.)
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4. Kodaly Zoltan: Sz6l6szonata gordonkara, op. 8

Starker Janost ma is Ggy tartjadk szdmon, mint a mii elsé szamu eléaddjat. Szamos hang-,
illetve koncertfelvétel késziilt vele a Kodaly miibdl palyafutasa alatt.3* Az 6 nevéhez flizodik
a sz0loszonata legelsd hangfelvétele (1948, Parizs), mely elnyerte a nagy presztizsti Grand
Prix du Duisque dijat.35 Ekkor valt Starker védjegyévé a darab. Erdekessége, hogy a

t,8 mert t] hosszunak érezte

felvételen a II. és I11. tételben Starker kihagyott néhany szakasz
a miivet. Nem taldltam feljegyzést arrdl, hogy Kodaly mit gondolt a Széloszonatdban a
huzasokrol, azonban az ismeretes, hogy autorizalt vagasok el6fordultak példaul az I.
vonosnégyesben: az utolso tételében kihagytdk a fugatot, megroviditették a lassu tételt,
kihagytdk a scherzo kozéprészét, valamint a férész visszatérését.’” A dudban is lathato
ajanlas a III. tételben vagasra.

Starker el8szor tizendt évesen, 1939-ben jatszotta a miivet Budapesten.3® Az eléadas
utan Kodaly — Starker emlékezése szerint — ugy nyilatkozott, hogy az elsé tétel tul gyors, a
masodik ,,rendben van”, a harmadikban pedig Starker tulzottan elvalasztja a variaciokat.®
A csellomiivész évekkel kés6ébb azt mondta, hogy akkor még nem is tudta, hogy a III. tétel

variaciok sorozatabol 4all.7°

Az akkori kritika lelkesen fogadta az ifja gordonkas jatékat:

Starker Janos [...] Kodaly Zoltan gordonkaszo6lo-szonatdjat adta eld olyan
sikerrel, amely merében kiilonbozott a szolidaris serdiild pajtasok ilyenkor
szokasos tapsviharatol. Ezlttal a feln6tt kozonség, a tandri kar és a sajto tapsolt
perceken keresztlil meghatottan és a teljesitmény kiemelkedd jelentdségének
tudataban. Mert Starker Janosban aligha fogunk csalddni. [...] Elképeszt6 az a

technikai virtuozitds, amely mindamellett, hogy magatdl értetédd, oly

84 Kodaly: Sonate Pour Violoncelle . 78 RPM. 6160. Al 0500 (Paris: Pacific Compagne Generale du Disque,
1948). Kodaly: Sonata for Unaccompanied Cello op. 8. Period SPL 510, RPM33 1/3, SPL510-A, SPL510-B
(US: Period Records, 1950). Kodaly: Sonata dor Unaccompanied Cello op. 8. 33CX1595 (New York: 1956,
Columbia Records). Kodaly: Sonata for Unaccompanied Cello op. 8. ,, Starker Plays Kodaly”. DE1015 (Japan:
Delos INC., 1987).

85 Nancy Perloff: ,,Starker plays Kodaly. CD-kisérdfiizet.” (Delos Production Inc. 1987, USA.), 3.

8 Kihagyott szakaszok: a masodik tételben: 30-52. iitem. Harmadik tételben: 272-325. {item.

87 Breuer Janos: Koddly-kalauz. (Budapest: Zenemiikiado, 1982), 36.

88 Starker plays Kodaly, i.h.

% Kodaly feltehetden a variaciora, mint eljarasra, vagy technikéra gondolt, hiszen a I11. tétel nem hagyomanyos
variacios forma.

%0 Janos Starker: The Word of Music According to Starker (Bloomington: Indiana University Press, 2004), 92.
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természetes bravurral nyilatkozik meg, mintha az ember masként nem is

gordonkazhatna, csak ilyen boszorkanyos iigyesen.”!

1948-ban Ujra lehetdsége nyilt Starkernek eljatszani a Szo6ldszonatat Kodalynak
Bloomingtonban, a zeneszerz6é amerikai utjanak egyik allomasan. Nem sokkal Kodaly halala
elétt, 1967-ben a zeneszerz0 mar igy nyilatkozott Starker eldadédsarol: ,,Ha kijavitja a
lassitast a IT1. tételben, ez lesz a darab eléadasanak a bibligja.”? A gordonkéra irt szolodarab
miifaja mar nem volt ismeretlen a 20. szazad kozonsége el6tt, hiszen Bach sz616 szvitjei a
gordonkarepertodr részét képezték a koncerttermekben.”> Miutdn a sokaig méltatlanul
elfeledett Bach szviteket Pablo Casals felvette a repertoarjaba, annyira kedvelt lett ez a
miifaj, hogy 1900-t61 1960-ig tobb mint szazhatvan miivet kompondltak sz6l6
gordonkara.”*Az elsd, mélyvonos szolohangszerre irt darabok a 17. szazadban keletkeztek,
a legjelentdsebb miivek Domenico Gabrieli (1657-1690) nevéhez fiizddnek.”> Az éltala irt
kanon, szonata, valamint ricercare kompoziciok nagy mértékben hozzajarultak a
hangszertechnika fejlédéséhez. A 18. szdzadban a Johann Sebastian Bach altal megirt hat
cselloszvit bizonyiték arra, hogy ekkor mar nem csak basso continudként tekintettek a
gordonkara, egyre jobban kihasznaltadk annak technikai lehetdségeit. A 19. szazadbol nem
ismeretes jelentdsebb sz0l6 gordonkara irt mii. Bach szoloszvitjei utdn Kodaly op. 8-as
Sz6l6szonatéja az elsd jelentdsebb ilyen darab, bar ekkor mar mas zeneszerzok is irtak sz616
gordonkara miiveket, ilyen példaul Max Reger op. 131/c Hdarom szvitje sz616 gordonkara.”®
Mig Kodéaly miive elére mutatd, addig Reger darabja inkdbb visszafelé, hiszen benne
neobarokk elemek keverednek a romantikéba visszahajlo elemekkel.”’
Kodaly a Szoloszonatat 1915-ben komponalta,”® bemutatdjara csak 1918-ban, a
komponista masodik szerzdi estjén keriilt sor, Kerpely Jend eléadasaban. Neki sz6l a mii

ajanlasa is.”” Szabolcsi Bence fiiltantikra hivatkozva azt irja, hogy a mii meghaladta Kerpely

! Lampert Vera (szerk.): Jemnitz Sandor vilogatott zenekritikdi. (Zenemilkiado: Budapest, 1973), 307.

92 Starker plays Kodaly, i.h.

93 Phyllis Luckman: Handbook for Cello Students: Music Theory and Other Facts. (Oakland: Phyllis Luckman,
1998), 133.

94 Margareth Campbell: ,,Violoncello”. In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol. 26. (London: Macmillan, 2001), 745-765. 762.

% John G. Suess: ,,Domenico Gabrieli”. In: Stanley Sadie (ed): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians Vol. 9. (London: MacMillan,2001), 397-398. 397.

9 Max Reger: Drei Suiten fiir Violoncello allein op. 131c (Berlin: M Simrock, G.m..b.H, 1915).

97 Varai Péter: Max Reger gordonkdra irt miivei. DLA doktori értekezés (Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2018), 53.

8 Breuer: Kodaly-kalauz, i.m., 66.

% Lh.
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technikai tudasat, éppen ezért nem sikeriilt elérni a vart hatast.!°® Schiffer Adolf
zeneakadémiai ndvendéke, Kodaly magéantanitvanya, Hermann Pal jatszotta el 1920
aprilisaban Bécsben a kompoziciot az Arnold Schoenberg altal vezetett Zenei
Magéneldadasok Egyesiiletének hangversenyén.!’! Nem lehet tudni, milyen fogadtatasa
volt, hiszen tilos volt az ilyen koncerteken elhangzott miirdl kritikat irni. Végiil 1923-ban
sikeriilt a darabnak valoban ismertté valnia, amikor a Salzburgban megrendezett Uj Zene
Nemzetkozi Tarsasdg fesztivaljan a mar emlitett Hermann Pal eldaddsaban csendiilt fel
1jbol.1%2 A kor szamottevé zeneszerzoi részt vettek a fesztivalon, a kritika hatalmas
lelkesedéssel fogadta a darabot.

Kodaly 1915-ben irt egy masik darabot is sz616 gordonkara, a Capricciot, szintén
scordaturaval. Eltéréen a Szo6loszonatatol, itt csak a C-hurt kell fél hanggal lehangolni.
Felmertiil a kérdés, hogy a miivet vazlatnak szanta-e Kodaly, hiszen hangneme szerint
illeszkedhetne a Szo6ldszonata rendjébe (e-moll, mint a Szdéloszonata alaphangnemének
szubdomindnsa), anyagat tekintve azonban nem.!”> A kompozicio a “Hej, a mohi hegy
boranak” kezdetli népdalra alapulé fantazia. Késobb Kodaly ugyanezt a népdalt a Magyar
Népzene sorozatban ujra feldolgozta. A Capricciot megirasa utdn sok évvel késébb, 1969-
ben adtak csak ki.'A Waldbauer-Kerpely vonosnégyes elhivatott propagatora volt
Kodalynak, tobb dsbemutatdé is flizodik a neviikhoz. Kodaly mésodik szerzdi estjén
elhangzott még a Szo6ldszonatan kiviil az op. 7-es Dud hegediire és gordonkéra cimii darab
Waldbauer Imre és Kerpely Jend eléadasaban, a Megkésett melodidk Bartok Béla és Kalman
Oszkar interpretadlasdban, valamint az op. 10-es II. Vondsnégyes a Waldbauer-Kerpely
Vonosnégyessel. !0

A bemutat6 utan Bartok igy nyilatkozott kritikéjaban:

A gordonka Sz6loszonata tavolrdl sem hasonlithatdé semmiféle hasonld
fajta modern miihoz, pl. Max Reger szo6loszondtdihoz, melyek

tulajdonképpen csak halvany Bach-utdnzatok. Kodaly itt teljesen 0j zenei

190 T m., 70.

101 Vikérius Laszlo: ,,Die Idee einer transsubstantiierten Volksmusik in der Solosonate fiir Violoncello op. 8
(1915).” In: Klaus Aringer (szerk.): Zoltan Kodaly: Kammermusik (Wien, Universal Edition, 2015), 155-178.
155.

102 Breuer: Kodély-kalauz, i.m., 72.

193 T m., 69.

104 Kodaly: Capriccio. (Budapest: Editio Musica, 1969).

105 Boronkay Antal: ,,Kodaly Zoltan: Gordonka Szdl6szonéta op. 8”. In: Kro6 Gyorgy (szerk.): A hét zenemiive
(Budapest: Zenemtikiado, 1979), 87-96. 95.
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gondolatokat fejez ki uj, de egyszersmind a legegyszeriibb eszkozokkel:
egyetlen vondshangszer segitségével; és éppen ennek a problémanak a
megoldasa szolgéltatott a szerzének alkalmat a legkiilonosebb,

legujszerlibb irastechnika megteremtéséhez. %6

Bartoknak ellentmondva, a kortdrsak Reger darabjanak a hatasat is emlitik Kodaly

sz0loszonatajaval kapcsolatban. Ernst Silberstein 1931-ben publikalt cikkében igy ir:

A sz6loszonata és a sz6loszvit az a teriilet, amelynek nyilvanvaléan Reger

Osztonzésére novekedett a jelentdsége.'?’

Bar a mii 1915-ben keletkezett,!%® csak 1921-ben adtak ki,'® aminek tobb oka is
lehetett. Ebben az iddben Bartok mar az Universal Edition szerzdje volt, 6 hivta fel a kiado
figyelmét Kodalyra. Mikor Kodaly a Sz6loszonatat irta, még tanitvanyai sem tudtik rola,
hogy komponal.!'? Szabolcsi emlékezésébdl megtudhatjuk, hogy Kodalyt ,,viselt dolgaiért”
szabadséagoltattak a Zeneakadémidrol. 1919-ben tavozott posztjarél Mihalovich Odén, akit
Dohnényi kovetett az igazgatdi székben, Kodalyt ugyanekkor kinevezték a Zeneakadémia
aligazgat6java, mely posztot megtarthatta a Tandcskoztarsasag alatt is. Annak bukasa utan
fegyelmi eljarast inditottak ellene és két évig nem tanithatott. Szabolcsi, aki tobb tarsaval,
ebben az id6ben feljart Kodaly lakasara orara, csak véletleniil pillantotta meg a zongoran a
Sz0loszonata kéziratat.!'! A masik oka az lehetett, hogy a kiadok gy lathattak: a technikai
értelemben kifejezetten nehéz, sz6lohangszerre irt darab sokkal nehezebben eladhat6 kotta
volt, mint példaul egy zenekari mii, vagy a kdnnyen jatszhat6 zongoradarabok. Kodaly eddig
csak zongora és kamaramiiveket komponalt, valamint dalokat magyar nyelven. A kiadd
zenekari miivet szeretett volna. A Psalmus Hungaricus 1923-as bemutatdja hatalmas sikert
hozott Kodalynak. Nemzetkozi figyelmet kapott, Toscanini nemcsak misorra tlizte, de
megrendelést is adott Kodalynak, aki kérésére atdolgozta a Nydri estét, amely 1930-ban a

New York-i Filharmonikusok el8adasaban hangzott el.!'> A nemzetkdzi sikerek mind

106 Bartok Béla: ,,A miizene fejlédése Magyarorszagon.” In: Tallidn Tibor (kozr.): Barték Béla irdsai. 1.
(Budapest: Zenemtikiado, 1989), 123-128. 125-126.

107 Breuer: Kodély-kalauz, i.m., 68.

108 [.m., 66.

109 K odély: Szoloszonata gordonkéra op. 8 (London: Universal Edition, 1921).

110 Szabolcsi Bence: Uton Koddlyhoz (Budapest: Zenemiikiadé, 1972), 57.

UL h.

!12 Breuer: Kodély-kalauz, i.m.,12.
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hozzajarultak a Szoloszonita egyre szélesebb korben valo elterjedéséhez ¢és
megismertetésé¢hez is. Meghatdrozd esemény a mar emlitett 1923-as salzburgi eldadas,
hiszen a lelkes fogadtatds utan a kor meghatarozo csellistai repertodrjanak is része lett: az
angol Beatrice Harrison, a francia Madeleine Monnier vagy a Casals-ndvendék Maurits
Frank is jatszottdk koncertjeiken. ''3 Kodaly alaposan kihasznalta az (ij hangszertechnika
adta lehetéségeket. O maga is jatszott gordonkan, igy a technikailag nehéz megoldasok
ellenére végig ,hangszerszerlien” komponalta miivét. Emma asszony visszaemlékezése
szerint Kodaly bevonult cselléjaval a dolgozészobdjaba és ugy irta darabjat, hogy

folyamatosan maga ellendrizte annak jatszhatosagat.!'* Molnar Antal igy fogalmazott:

Mint szobrdszanal a marvannyal, bronzzal valé banni tudds, olyan az
alapos hangszerismeret zeneszerzonél. A legtobb komponista legaldbbis
egy hangszernek az ura. Ritkasag az ellenkezdje. Kodély, mint Haydn,
egyetlen hangszeren sem tudott mesterien jatszani. De a tobbihez képest
aranylag leginkabb a gordonkaval baratkozott meg. Amikor tehat
nagyszabasu szonata terv fogalmazott meg benne maganvonosra,
onkéntelen kinalkozott neki a csell6. Mint Chopin a zongora lelkébe,

Kodaly a gordonkéaéba tudott legmélyebben elmeriilni.!!

A mii bizonyos hasonldésagot mutat Bach sz6lo szvitjeivel, mivel azok is sz6l6
hangszerre irodottak, valamint az V. szvitben a scordatura hasznélata miatt. Szerkezetét és
kiilonleges harmoniai nyelvét figyelembe véve Debussy hatasa is érezhetd benne. Hasonldéan
a Bach szvithez Kodaly scordatirat alkalmaz, tehat modositja a cselld hurjainak eredeti
hangolasat: a G, valamint a C-har is fél hanggal lejjebb hangolandé. Ezzel Kodaly
megerdsiti a mii h-moll tonalitdsat, valamint kibdviti az akkord fogésokat. A scordaturat
Kodaly csupan a kotta elején jelzi, a mi kottdjaban eredeti hirok szerint lefogand6 hangok
vannak lejegyezve, azaz az eléadonak fejben transzponalni kell végig a miivet a két alsobb
htron. Perényi Miklos szerint Kodéalynak ezzel a fajta notacioval pedagogiai célzata volt.!'6

A darab technikai nehézségei mellett ez a fajta kottaolvasas kiilon kihivas a csellistaknak. A

3 Vikarius, i.m., 156.

114 A disszertaciod szerzéjének beszélgetése Perényi Miklossal (2016.05.09.)

15 Molnar Antal: ,, Kodaly: Szoloszonata gordonkéara” In: US.: 4 zene birodalmdban (Budapest: Gondolat
Kiado, 1979), 189-194., 189.

116 A disszertaciod szerzdjének beszélgetése Perényi Miklossal (2016.08.24.)
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kihivas mértékét jol érzékelteti a kovetkezd anekdota: Starkernek jatszotta a Szo6ldszonatat
egy ifju csellista, anélkiil, hogy athangolta volna hurjait. A k6zonség elkezdett morajlani az
els6 hangok utan, azonban Starker csendre intette dket és végighallgatta a darabot, csak a
mii végén szembesitette a kurzus résztvevjét a félreolvasasrol.!!’

Kodaly hagyomany6rz0 szellemisége az innovativ torekvésekkel keveredik a miiben.
A vonoés hangszerre irt szo6lémii, mint miifaj, barokk mintira eredeztethetd vissza, a
szonataforma pedig a bécsi klasszikus iranyt képviseli. Kodaly hangszertechnikai
ujdonsadgok sorat vonultatja fel: balkéz-pizzicato, ponticello, kiilonb6zd iiveghangok,
tobbszolamu vonalvezetés. A modositott hangolast also hurok, valamint az eredeti
hangolasu felsé harok egyiittesen h-eol szeptimakkordot alkotnak, megadva a mii h-moll
tonalitasat. (A, D, Fisz, H)!'8. A darab soran egyszer sem csendiil fel egyszerre a négy iires
hur, az akkordok lefogott hanggal egyiitt szolalnak meg, sokszor pengetve. Kritikajaban

Ernest Ansermet!'!?

azt irta, hogy ezzel az effektussal Kodalynak sikeriilt atiiltetni a
cimbalom hangzast a gordonkara.!?® A scordatura hasznalata kiilonleges szint ad az

akkordoknak, hiszen a modositott alsobb hurok igy szabadon tudnak zengeni.

4.1. Els6 tétel

Az els6 tétel pentaton szerkezetli fétéméja stlyos, h-moll akkordokkal indul. Perényi
visszaemlékezése szerint, mikor jatszotta Kodalynak a darabot, az alig néhany megjegyzése
kozott szerepelt a szerzének, hogy a kottdbol hibasan kimaradt a marcato jelolés a
f6témanal.!?! A masodik kiadasnal'?? mar korrigaltdk ezt a hianyossigot, ami a téma
megszolaltatisanak egy masik értelmezésére sarkall.!?> Megjegyezném az altalam észrevett
kiadéi pontatlansagot: az 5. litemben kezdddd akkord némiképp megtévesztéen van
lejegyezve (kisebb kottafejekkel), azt sugallva, mintha el6ke lenne az akkord harom alsobb

hangja, pedig egyenértékii a mi elején felcsendiild pesante akkordokkal (6. kottapélda).

117 Sajnos nem tudom forrassal aldtdmasztani az allitisom igazsagtartalmat, egy anekdotardl van szo, melyet
palyafutasom alatt tobbszor is hallottam a Szdoloszonata kapcsan.

118 Breuer: Kodély-kalauz, i.m., 69.

119 Ernest Alexandre Ansermet (1883.11.02 — 1969.02.20) svéjci sziiletésti karmester.

120 Breuer: Kodély-kalauz, i.m., 73.

121 A disszertacio szerzdjének beszélgetése Perényi Miklossal. (2016. 08. 24).

122 Kodaly: Sonata fiir Violoncello Solo, op.8. (Wien: Wien Universal, 1952).

123 A masik megjegyzése az volt, hogy szedjen fel egy kis izmot, mert nagyon vézndcska. A disszertacio
szerzdjének beszélgetése Perényi Miklossal 2016. 08. 24-én.
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6. kottapélda, Kodaly: Szoloszonata 1. tétel 5. iitem

Kodaly kihaszndlta azt a szerkesztési elvet, hogy a pentaton hangszerkezet barmelyik
fokara épiilhet a harmonia. Ez a fajta zenei szerkesztés jellemzd volt Debussyre is, kinek
akkordjai sokszor szekund, terc, vagy kvartakkordokra épiiltek, ami hangnemi
tobbértelmiiséghez vezethet.!?* Bar ¥-es ilitemmutatd van jelolve az elsd tételben, a kiirt
sforzandokat ¢és akkordokat figyelembe véve a tétel metrikdja valtoz6. Sokszor
értelmezhetiink egy hangot zar6 és egyben kezdé hangnak is, ami még valtozatosabba teszi
a mu metrikai szerkezetét. Az elsé szakasz (1-32. iitem) 14. iitemében, mikor a zenei
folyamat megérkezik az alaphangnem dominéansara (Fisz-dur), az litem els6 negyedére, le is
zarul a szakasz, mikozben harmoniailag 0j rész kezddédik, mely késdbb a C tonalitdson
keresztiil vezet vissza az alaphangnembe. A melléktéma, bar karakterbeli szempontbol
kontrasztja a fétémanak, ritmik4jdban és dallamvonaldban hasonlésagot mutat azzal. A
népdalokra oly jellemz0 szabad diszitéseket Kodaly pontosan lekottazza, mivel ezek sokszor
fontos harmoniai funkcidt latnak el. A melléktéma kezdetén emellett még a Kodalyra oly
jellemzd magasrol lassan a mélybe ereszkeddé dallamtipus is megfigyelhetd (7.

kottapélda).'?>
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7. kottapélda, Kodaly: Szoloszonata 1. tétel 32-38. {item

A tobbszolaml vonalvezetés szolohangszeren mindig kihivas a zeneszerzonek és az
eléadonak egyarant. A 42. {itemben indul6 anyag (8. kottapélda) tobb rétegbdl all, a mii soran

elészor. A felsd szolamban a melléktéma rezignalt hangvételli dallaméra sohajszerli valasz

124 Boronkay: i.m., 89.
125 Boronkay: i.m., 91.
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érkezik az also szélamban. Kifejezetten kényes technikai allas, hiszen ugy kell hiivelyk,
valamint elsé ujjunkkal kisszekundot jatszani, hogy kozben ne torjiik meg a felsé szolam
tartott hangjat. Starkernél megfigyelhetjik a Szo6loszonata jatszésa kozben miként
alkalmazza ennél a résznél a The Organized Method of String Playing cimi irasaban a

Balkéz-kar-vall cimi fejezetben leirtakat.

ey T A D ey —— ) L
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8. kottapélda, Kodaly: Szdoloszonata 1. tétel 42- 51. litem

A szakasz végén Kodaly lassitassal és pesante jelzéssel vezeti vissza a dallamot a f6témara,
mely ezuttal dir szinezetet kap. A kottdban jelzett sforzandok itt mindegyik akkordnal
jelezve vannak, eltérden a mii elejétdl. Az dtvezetd rész utan a tétel legnagyobb virtuozitést
igényld kidolgozasi része veszi kezdetét, esz-mollban. Az eddig kvazi nagy eldadoi
szabadséagot add rész utan megjelend virtudz, ritmikus tizenhatod futamok megkovetelik a
pontos jatékmodot. Kodaly szo szerint magasra tette a lécet trillazott nyolcadaival: ezek a
fogdlap legtetején, mar a vono altal hasznalt hiirrészen jatszandok. Aprosag, de mégis zavard
lehet minden csellista szamara, hogy az ujjbegyek a szakasz utdn gyantasak, ragacsosak
lesznek, igy kényelmetlenné téve a folytatast. A visszatérésnél a f6téma ismét durban
hangzik fel, bar csak néhany iitem idejére. Kodaly ott mar pesante jelzést irt ki, valamint
minden akkordhoz sforzando6t rendelt, ezzel még jobban kiemelve azt. Az ilinnepélyes
hangzas utan kontrasztos a visszatérd tobbszolamu téma melankolidja, amely mintegy

elokésziti a 2. tétel hangulatat.
4.2. Masodik tétel

A masodik tétel a mii gerince, miivészileg talan a legnehezebb feladat. Rezignalt hangvételi

elsé témaja rovid, ot iitem terjedelmii. A hangszer legals6 regiszterére irodott, amely a
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scordatura miatt még sotétebben szolal meg.!?® A Debussy-féle hangzasvilaghoz hasonlo,

kiilonleges szinek, emelkedettség ¢és misztikussag hatja at (9. kottapélda).

Adﬁ\gio (con grand’ espressione). (J'=72-80.)
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9. kottapélda, Kodaly: Szoloszonata 2. tétel kezdete

Tempojelzése ,,con grand’ espressione. Boronkay Antal Beethovenre valo utalast vél
felfedezni, hasonloan, az op. 7 Esz-dar zongoraverseny Largdjahoz, hiszen itt is ugyanaz az

eléadodi utasitas.'??

A masodik téma, mintha csak vokalis improvizacio lenne. Az elsd
tételhez hasonloan, Koddly itt is pontosan lekottazta az elokéket. A siratdénekek hangulatat
eleveniti fel, mikdzben balkéz pizzicatoval halkan és litemesen sz6lal meg az iires alsé hur,

mintha egy-egy szivdobbanas lenne (10. kottapélda).
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moto rész kovet. Hasonloan az els6 tétel kidolgozasi részéhez, tizenhatod skalak kovetik

egymast, ami eltér az eddigi szabad jatékmodtol. Kodaly e szakasz utdn komponalta a tétel

rrrrrr

jellemzd a pontos notacid, azonban ennél a részénél talan még feltlindbb. Erdekes kontraszt,

126 Boronkay: i.m., 92.
127 Breuer: Kodaly-kalauz, i.m., 77
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hogy bar az el6adés improvizativ hatast nyujt, Kodaly nem hagyott szabad teret: a legaprobb

részletekig instrudlta az el6adot (11. kottapélda).

11. kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 2. tétel 106-107. iitem

Ennél a résznél valik energikussa a diszitett, varialt téma. Olyan technikai nehézségeket
vonultat fel a rész, mint kettdsfogasban trillazas, kényelmetlen pozicidkban val6 akkord
felbontasok, vagy egy litem sordn az alsobb regiszterbdl elérni a legmagasabb fekvésbe. A
zard szakasz a két téma mixtiréja, magas regiszterbdl, espressivo kezdédden csendesiil el a

tétel, pianissimo dinamikdju balkéz pizzicatoval befejezve azt.

4.3. Harmadik tétel

A harmadik tétel 2/4-ben irodott, kanasztanc alapt variacids sorozat. Kodaly a kiilonbdzd
effektusokkal olyan hatést ér el a tételben, mintha néhol egy egész népi zenekar jatszana.
Kiemelked6en nagy szerepet kapott a pizzicato mind a bal, mind a jobb kézben is. A
gordonkairodalomban eziddig a pizzicato leginkdbb a harmoénia megerdsitését szolgalta,

mint példaul Beethoven op. 5 no. 1 zongora-gordonka szonat4jaban (12. kottapélda).
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12. kottapélda, Beethoven op.5 no.l. Zongora-gordonka szonata (Allegro Vivace, 99-108.

iitem)

Kodaly alkalmazza a glissandd-pizzicatot is miivében. A Szbéloszonata
keletkezésével megegyezd évben irddott Debussy zongora-gordonka szonatdja, amelyben
szintén megjelenik ez a fajta technikai megoldas. A gordonkairodalomban nem taldltam
ennek a fajta glissandonak a hasznalatat a Sz616szonata el6tt keletkezett miivekben, azonban

hatasa megfigyelhetd példaul Ligeti Gyorgy Szoloszonatajaban (13. kottapélda).

Adagio, rubato, cantabile

pizz. ‘e‘\pr. —
| el zss.4 f2— ﬂ'
-q:—d - ] b —
£ — j o IP —
J— gliss.
m
f pi?z._/

13. kottapélda Ligeti: Szol6szonata kezdete

A bal, illetve jobbkéz pizzicato mellett kiilonleges vonostechnikai 0jitasok is helyet

kapnak: saltato (14a kottapélda), sul Ponticello (14b), sul tasto (14c), vagy ricochet (14d).

Alltﬁro molto vivace. (J-160.)

\
1 T T T
1 1 T 1 1 1 1
‘l : 1 1 1 1 1 1
FO®psaltate * ;E T

14a kottapélda, Kodaly: Szoloszonata kezdete
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4. Kodaly Zoltan: Szo6l6szonata gordonkara, op. 8

Tempo I.
sul Ponticello
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14b kottapélda, Kodaly: Sz6loszonata 3. tétel 324-327. iitem
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14c kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 3. tétel 336-340.
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14d kottapélda, Kodaly: Sz6ldszonata 3. tétel 5-6. litem

Alan Smith értekezése szerint'?® a tematikus anyagok az elsé nyolc iitemben talalhato

.....

Az els6 visszatérd motivum az elsd iitemben talalhaté nyolcadok (15a kottapélda).

9

M

.

f P saltato

15a kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 3. tétel 1. litem

A masodik motivum a negyedik iitemben talalhatd, ahol melodikus szinezetet kapnak a

nyolcadok (15b kottapélda)

15b kottapélda, Kodaly: Sz6loszonata 3. tétel 4. iitem

128 1.m., 34.
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A harmadik motivum az 6todik litemben talalhaté anyag (15¢ kottapélda).

15¢ kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 3. tétel 5. litem

A negyedik, a ,,verbunkos” motivum, melyet Kodaly a kiilonb6zd szakaszok kozott

0sszekotd elemként hasznal (15d kottapélda)

15d kottapélda, Kodaly: Sz6loszonata 3. tétel 8. litem

Az expozicid 183 iitemig tart, két részre bonthatjuk: 1-61. és 62-173. A kidolgozasi
részt Kodaly igen kiterjedtre komponalta, 245 iitemre (174-419. iitem), kadenciaval
kiegészitve. A visszatérés (420-618. iitem) tematikdja hasonld az expozicidhoz, kiegésziti
¢s alterdlja azt. A 618. litemtdl Kodaly zarasként cadenzat komponalt, az addig felhasznalt

anyag variansait felhasznalva.
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5. Kodaly Szo6lészonata kiilonb6zo kiadasu kottainak dsszehasonlitasa

5. Kodaly Sz6l6szonata kiilonbozo kiadast kottainak dsszehasonlitasa

Dolgozatom kdvetkezd részében a bécsi Universal Edition — Kodaly kiaddja — 1921-ben
kozreadott Szoloszonata kottajat'?® (tovabbiakban ,,A” kotta) vetem Ossze a Starker Janos
el6adoi kiadasu kottajaval'*® (tovabbiakban ,,B” kotta), amely a Music Publications Inc.
gondozasaban jelent meg 2003-ban.

Starker el8szot irt a kottahoz!®!, amely segit megérteni, miért érezte fontosnak publikalni
ezt a kiadast. Az aldbbiakban a kozreadas elveit mutatom be. Starker alapelve az volt, hogy
kottdjadval minden korosztdly szamara segitséget tudjon nyuUjtani a Szoéloszonata
eljatszasahoz. Hat évtized el6adoi gyakorlat szolgalt munkaja alapjaul, hisz ennyi ideig
képezte részét repertoarjanak a Szoloszonata. A kiadadssal nem az volt a célja, hogy
raerOltesse sajat megoldésait masokra, €s nem is varta el, hogy javaslatait ,,szolgai médon”
kovessék, mivel ahogy az Organized Method of String Playing cimii irasaban is olvashato,
tobb tényez6tdl fiigg a megfeleld technika kivalasztasa, valamint a zenei megvalositas is
szubjektiv megfontolas alapjan torténik, ami kiillonb6zé megoldasokat vonhat maga utan.

A bal kézzel kapcsolatban tobb szabalyt is szem el6tt tartva irta meg Starker az
ujjrendeket, kiilonds tekintettel a poziciovaltasokra, melyek elsddleges célja a kontrollalt

vibrato és intondci6 létrehozasa vagy megvaldsitésa.

elkeriilni a sziikségtelen mozdulatokat

- valtas kisebb tavolsaggal

- elkertilni az ellentétes iranyt mozgast

- a tavoli ugrasoknal magasabb ujjrol induljunk alacsonyabbra, vagy ugyanazzal az

ujjal végezziik el azt.

A dontést, hogy megeldlegezett, vagy késleltetett cstiszast alkalmazunk-e, zenei alapon kell
meghoznunk. Tudatosan kell hasznalni az ujjrendet és a vonasnemet, valamint tisztaban kell
lenni az iddével. Starker felhivja a figyelmet, hogy ne a belénk ivodott szokas szerint
hasznaljunk egy adott ujjrendet/vonést, hanem zenei alapon, technikai atgondoltsaggal.

Figyelembe kell venni a hangszerek kiilonb6zdségét, az eléado fizikai képességét, valamint

129 Kodély: Szoloszonata gordonkéra op. 8 (Wien: Universal Edition, 1921).
130 Kodély: Szoloszonata gordonkéra op.8 (Bloomington: Music Publications Inc., 2003).

Blim. 1.
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Kadar Orsolya: Kodaly Zoltan Szoloszonataja Starker Janos Interpretalasaban

a koncerttermek adottsagait. Kodaly rubato alkalmazasanak ismerete, valamint a magyarban

hasznalt ,,els6 szotag hangsulyozasa” nagy segitség a mi interpretalasdhoz.

5.1. Elso tétel

Az elsé Iényeges kiilonbség az els6 tételben, ahogy Starker az agogikat értelmezi a 3-4. litem
hatardn. A 3. {item utan, az accelerando végén ,levegdvételt” irt az a tempo eldtt (16a
kottapélda). Az ,,A” kiadasban sem sziinet, sem accelerando, sem az a tempo nem talalhatd
(16b kottapélda). A negyedik litemben Starker kotést irt, valamint harmadik ujjat a H és Fisz
hangra, amivel némi glissandot general, ugyanis technikailag szinte lehetetlen megoldani

kotésnél az azonos ujjal torténd csuszas alatt, hogy ne hallatszodjék egy enyhe glissando.

accel... a tempo

[}
5
x . 1

fl‘lw/lllu
16a kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 1.tétel 1-4. iitem
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16b kottapélda, Kodaly: Sz6loszonata 1.tétel 5. litem

Az 50. iitemben, hasonldan a tétel elejéhez, a,,B” kiadasban szilinet van a koronés hang utan,
ami egészen megvaltoztatja a dallamivet. Véleményem szerint Starker a koronas hangra
helyezte a szakasz kulmindciés pontjat, ezt szerette volna még jobban kiemelni a

levegdvétellel (17a kottapélda). Kodaly ellenben egy torés nélkiili ereszkedd dallamivet irt,

amit decrescendoval zar le mp hangerdre érkezve (17b kottapélda).

17a kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 1.tétel 49-53. {item



5. Kodaly Szo6lészonata kiilonb6zo kiadasu kottainak dsszehasonlitasa
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17b kottapélda, Kodaly: Sz6loszonata 1.tétel 49-53. litem

Az 54. iitemben Starker megbontja (18a kottapélda) Kodaly legatojat (18b kottapélda), majd

két utemmel késdbb sziinetet ir az litemhatarra.

= —_— = cresc. - - - -

18b kottapélda, Kodaly: Sz6ldszonata 1. tétel 54- 57. iitem

A 68. iitem masodik negyedére Kodaly sforzando jeldlést irt a legato dallamra (19a
kottapélda). Starker megbontotta a kotést (19b kottapélda), valosziniileg csupan meg szerette
volna konnyiteni az effektus technikai megvaldsitasat a kiilon vonodval, 1ényegi kiilonbség

nincs zeneileg a két vonas kozott.

L~
Pl
S~—
f —=
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19b kottapélda, Kodaly: Sz6loszonata 1.tétel 68-69. litem

Fontos kiilonbség a két kiadas kozott a 104. litemben talalhato sforzando akkord értelmezése.
Mig az ,,A” kiaddsban Kodaly az akkord tetejére irta a hangsuly jelet (20a kottapélda), addig
a ,,B” kiadasban ez az akkord legals6 hangjan talalhatd (20b kottapélda). Egészen mas

szinezetet ad az akkordnak, hogy hol van a hangsuly elhelyezve.

ff.
Iy

>

Sf
20a kottapélda, Kodaly: Szoloszonata 1.tétel 104. {item
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20b kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 1.tétel 104. litem

A 124. iitem végére Starker apré sziinetet ir (21a kottapélda), mig Kodély nem jelezte a
levegdvételt (21b kottapélda). Starker felvételein is igen izesen és magyarosan jatssza az azt
kovetd iitemet, ahol tipikus, a magyar népdalokban hasznalatos ritmus van. Ahogy a kotta
elészavaban is fogalmaz: ,els0 szotag hangsulyozasa” a magyar nyelv sajatossaga, a

szlinettel valdszinilileg még inkabb ki akarta emelni ezt az elemet, foleg kiilfoldi el6adok

szdmara.!3?

======s==

%o @

132 Kodély: Sz6loszonata gordonkéra op.8 (Bloomington: Music Publications Inc., 2003) 1.
38



5. Kodaly Szo6lészonata kiilonb6zo kiadasu kottainak dsszehasonlitasa

21b kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 1. tétel 124-125. litem

A 139. iitemtdl kezdddo trillazasnal a ,,B” kiadasban Starker fél hanggal felemelte a trilla
fels6 hangjat G-rél Gisz-re (22a kottapélda), mig az ,,A” kiaddsban nincs erre utald jelzés,
ami azt jelenti, hogy a hangnem szerinti G hangon kellene trilldzni. (22b kottapélda)
Erdekes, hogy egyik felvételen sem hallhato, hogy Starker valaha is igy jatszotta volna.
Ennek vagy az az oka, hogy a felvétel késziiltekor még nem moddositottan jatszotta, vagy a

trilla magas regiszterben valdé megszodlalasa miatt nehezen hallhato.

22b kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 1.tétel 139. litem

A 182. {item végén sziinet lathaté a ,,.B” kiaddsban (23a kottapélda), azonban ezt csupan
Kodaly instrukci¢janak megerdsitésére irhatta Starker, mivel a kdvetkezd titem elsé hangjan
sforzando talalhatd (23b kottapélda). Ilyen helyzetekben technikailag mindenképp egy
kisebb sziinetet kell tartani, hogy a vonds kézben eldkészitsiik a hangsulyhoz sziikséges

tartast.
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23a kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 1.tétel 182-183. {item

23b kottapélda, Kodaly: Szoloszonata 1.tétel 182-183. litem
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5.2. Masodik tétel

A masodik tételben az elsé 1ényegi kiilonbség a vonas tekintetében a 14. {itemben talalhato.
Kodaly folytonos kiilon vonasat (24a kottapélda) Staker egymés utani lefele vonasra
modositotta (24b kottapélda), effektusban, hangzasban egészen mas hatast elérve ezzel, mint

az eredeti koncepcio.

poco rit.

24a kottapélda, Kodaly: Szoloszonata 2. tétel 14. ilitem

poco ril.

24b kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 2. tétel 14. iitem

A 18. iitemben talalhatd vondsmoédositast (25a kottapélda) mindenképp inkabb technikai
jellegiinek tartom, mint zeneinek. Kodaly kupoléas dallamivet irt, amely ivet a dinamika is
kovet. Az elképzelt dallamiv a Kodaly altal komponalt vonéssal is megoldhato, (25b
kottapélda) de nehezebben, mivel lassu metrumszadm alatt hossza kotott hangokat jatszani
crescenddval vono technikailag nagy kihivas: oda kell figyelni a vond beosztasra, a lassu
vonohuzas miatt romolhat a hang mindsége (kdnnyen berecseg, besipol). Véleményem

szerint ezt kikiiszobdlendd valtoztatta meg Starker az eredeti vonast.

ml N R
O R: — = ——
[ o] T N T 1 T -
Db—d[‘ ,_.,L\ Ibdlv ,,#—H’d—d—.{—i
pp molto I

25a kottapélda, Kodaly: Szoloszonata 2.tétel 18-20. iitem
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5. Kodaly Szo6lészonata kiilonb6zo kiadasu kottainak dsszehasonlitasa

25b kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 2.tétel 18-20. litem

Hangszin és effektus szempontjabol Iényeges valtoztatads Starker részérdl a 23. iitemben
talalhato utasitds: mig Kodaly tizenhat nyolcad hosszan a legals6 hiron jatszandé dallamot
ir el6 (26a kottapélda), addig Starker csak kilenc nyolcadig, ami utan az alteralt G hurra valod

jatékra ad instrukcidt (26b kottapélda).

0 "L

o~ —— —
T be - 0

,‘*:ﬂ ! V43 1T i o 1 1 F P '
el T A I 1 Ik § ) T T o Il T 1 |} 1
Z & 1 IAY | I | 18 ha I | T 17 I ¥ ]
O.l’ .]' é é b .l e ] e IY/ I | 4 I L4 1

—_— > "
J P

1
0 —
[T0Y — be ” —
112G : v a1 T .:—F—l
jii'\.' 1 1Y 1 1 Ik § ] 1 1 = 1 11 11 1] 1
y X oI N—T T T T he T i T 7 — v—
o = —-—— o —— 2~ e ¥ T y— —]
] — b -
—~— f>v 111 P
PE—————

26b kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 2. tétel 22-24. litem

A 36. litem végére Starker jabb levegdvételt irt a kottdba, ami kissé megszakitja a
folyamatot (27a kottapélda). Kodaly crescendot irt a 36. iitemtdl, ami a 37. {itemben éri el a
forte hangerdt, de hangsutlyjelzést nem irt, ami indikalhatnd technikailag a révid sziinetet

(270 kottapélda).
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Kadar Orsolya: Kodaly Zoltan Szoloszonataja Starker Janos Interpretalasaban

27b kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 2.tétel 37-37. {item

A ,,B” kiadasban a 108. litemben minden csoport végén Kodaly vondsaval ellentétben (28a
kottapélda) Starker levegdvételt irt be, ami inkabb technikai jellegli, mivel a csoportok elsd

hangja minden alkalommal hangsuly jelzéssel ellatott. (28b kottapélda)
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f a tempo cresc.

28a kottapélda, Kodaly: Szoloszonata 2.tétel 108. litem
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f a tempo cresc.

28b kottapélda, Kodaly: Szoloszonata 2.tétel 108. litem

A 114. iitemben Kodaly az egész iitemre kotést irt (29a kottapélda), mig Starker
tobbszordsen megbontja azt (29b kottapélda). Technikai oka lehet ennek, a balkézben a
kifejezetten kényes dallammenetet nehéz dsszehangolni a jobb kéz lassti vonohtuzasaval és
vonobeosztasaval. Véleményem szerint Starker ,,biztonsadgi okokbol” alkalmazta ezt a

vonast.
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29b kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 2. tétel 114. iitem
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5. Kodaly Szo6lészonata kiilonb6zo kiadasu kottainak dsszehasonlitasa

A gordonkas a 136. iitemben is modositott némileg Kodaly instrukcioin: a zeneszerzd

kiilonbozd hangokon elhelyezett hangstlyait (30a kottapélda) teljesen elhagyta az {itemben
(30b kottapélda).
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30b kottapélda, Kodaly: Sz6ldszonata 2. tétel 136. iitem
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5.3. Harmadik tétel

A harmadik tételben Starker staccato jeloléssel egészitette ki (31/a kottapélda) az,,A” kiadas
nyolcadjait a 27. iitemtdl (31/b kottapélda). Valoban nem szerepel ez a jelzés az elsd
kiadasban, azonban a tétel tempoja, karaktere miatt a legtobb muzsikus szamara magatol
értetddd, hogy roviden kell jatszani az adott nyolcadokat. Ugy gondolom, hogy Starker csak

megerdsités, egyértelmiisités céljabol egészitette ki ily moédon Kodaly kottéjat.
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31a kottapélda, Kodaly: Sz6l6szonata 3.tétel 26-31. {item
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31b kottapélda, Kodaly: Sz6loszonata 3.tétel 26-31. litem

A 78. litemtdl a pizzicatds résznél Kodaly pontosan instruélta azok irdnyat, (32a

kottapélda) csak ugy, mint Starker. Az elején Kodalyéval megegyezd iranyt irt a gordonkas,
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Kadar Orsolya: Kodaly Zoltan Szoloszonataja Starker Janos Interpretalasaban

azonban a 81. iitemtd] valtoztatott rajta (32b kottapélda). Erdekes, hogy a felvételein halls

alapjan mégis a Kodaly altal irt pizzicato iranyt valasztotta.
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32a kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 3. tétel 80-85. {item
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32b kottapélda, Kodaly: Sz6loszonata 3. tétel 80-85. litem

A 346. iitemtd] Starker ujabb technikai jellegli kotésvaltoztatas ir a ,,B” kiadasban:
Kodaly legato hangok alatt crescendot irt (33a kottapélda), amit valdoban egyszeriibb

megszolaltatni Starker bontott vonasaval (33b kottapélda).
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33b kottapélda, Kodaly: Sz6l6szonata 3.tétel 346-351. {item

Karakterében okoz valtozast Starker vonas modositdsa a 436. iitemtdl kezdddd
anyagnal. A piu agitato és a Tempo 1. kozott végig, konzekvensen més vonast alkalmazott a
gordonkds. Minden iitem utols6 két nyolcadjat Kodaly kotéseivel ellentétben (34a
kottapélda) kiilon vonora bontotta Starker (34b kottapélda).
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34b kottapélda, Kodaly: Sz6l6szonata 3.tétel 435-442. {item
Elsdsorban zenei okokbdl valtoztathatott Starker a 604. {itemben: minden egyes

akkordot lefele pizzicatora modositott (35a kottapélda), Kodaly folytatolagos pizzicatdja
helyett (35b kottapélda), ezzel kiilonleges effektust hozott 1étre.

AR b ’ b
33—

7?_3_@:_#4:'%_’ 7 gg—l
A » 5 b
==

35b kottapélda, Kodaly: Sz6l6szonata 3.tétel 604. litem

Az ezt kovetd litemektdl Starker extra hangokkal (36a kottapélda) latja el a Kodaly altal

leirtakat (36b kottapélda): megduplédz minden egyes hangot négy iitemen keresztiil.
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36a kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 3. tétel 605-608. litem

45



Kadar Orsolya: Kodaly Zoltan Szoloszonataja Starker Janos Interpretalasaban

— z -
E,"Ji ll o —— =
pe_* —dd—r——d—d—f——djiE

36b kottapélda, Kodaly: Sz6l6szonata 3. tétel 605-608. {item

Altalanossagban elmondhaté, hogy Starker valtoztatisai elsdsorban technikai
jellegliek, mint zeneiek. Célja elOsegiteni az eldadd biztonsagosabb jatékat, segiteni az
intonéciot. Ujjrendjeivel a bal kézben egyszertisiti a futamok eljatszasat, vonasaival pedig
megkonnyiti a jobb kéz technikai megoldasait. A kottdk kozott még tobb, kisebb eltérés is
talalhat6, azonban disszertdciomban az altalam vélt legfontosabb kiilonbségeket vetettem

0ssze.
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6. A Kodaly Szoloszonata két felvételének dsszehasonlitod elemzése

6. A Kodaly Szoloszonata két felvételének dsszehasonlitd elemzése

6.1. Bevezetés

Osszehasonlito elemzésemben Starker Janos szamos Kodaly Szolészonata - négy hivatalos
és szamtalan ,.kaloz” - felvétele koziil valasztasom az alabbi kettére esett: az 1950-ben, New
Yorkban rogzitett (Period SPL510, tovébbiakban ,,A” felvétel), valamint az 1970-ben,
Tokyoban készitett (DE 1015, tovabbiakban ,B” felvétel) hanganyagra. Bar Starker
pedagbdgiai munkdja mellett élete végéig sokat koncertezett, ez a két felvétel feldleli
legaktivabb iddszakat. Az ,,A” felvételen a mindossze huszonhat éves gordonkas ifjukori
vehemencidval valositja meg elképzeléseit, mig a ,,B” hanganyag mar egy sokkal
tapasztaltabb, érett eldadd benyomasat kelti. Meghallgatva egymads utan a két felvételt, talan
még a laikus ember szamara is nyilvanvalo, hogy az el6adé ugyanaz. Az alapvetd koncepcid
megegyezik, az eltérések a részletekben vannak, nem a globalis nézépontban. Elmondhato,
hogy az ,,A” felvételen kevésbé szigoruan vette Starker Kodaly kottajelzéseit, foleg a tempo
tekintetében. A ,B” felvétel is inkdbb rubato jellegli, azonban sokkal inkdbb kottahii
interpretacio.

A zenei interpretacio és a kottahiiség elgondolkodtatd kérdéseket vet fel. Maga a sz0,
az interpreticio az interpres szObol szarmazik, jelentése: magyardzo, tolmacsolo,
kozvetit.!33 Tehat beszélhetiink akar barokk miivekrdl, ahol sokszor kevés informacid
maradt fenn az eléadés tekintetében, vagy akdr ma ¢l zeneszerz6k miiveirdl, ahol a
legaprobb részletekbe menden instrudljak az eléadot, mindenképpen kell egy ,,kozvetitd”,
interpretald, aki akarva-akaratlan is a sajat izlésére formalja a kompoziciot. Kodaly azon
zeneszerzOk koz¢é tartozik, akik minden részletet kidolgozva adtak kdzre miiveiket, latszolag
kevés teret adva az eldéadonak. Véleményem szerint Starker finoman egyenstlyoz a
zeneszerzO, valamint a sajat elképzelései kozott, ha kicsit szabadabban is kezeli Kodaly

elképzeléseit, interpretacidja sosem oncéll és legkevésbé sem torzitd hatdsu.

6.2. Elsé tétel

Mivében Kodaly pontos instrukciokat adott meg: minden egyes részletre kiterjedve

instrualja az el6adot. Az elso tétel tempd jelzése Allegro maestoso ma appassionato (4=100).

133 Rado6 Antal: Idegen szavak szétdra. (Budapest, Lampel: 1942), 102.
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Az ,,A” felvételen Starker viszonylag szabadon kezeli ezt az utasitast: hosszan, szabadon
hagyja zengeni az akkordokat, id6t hagy mind a négy alkalommal, mikor azok megjelennek

az els6 harom iitemben (37. kottapélda).
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37. kottapélda, Kodaly: Szoloszonata kezdete

A 4. iitem masodik felében a felfutasnal szinte mintha probalna behozni a lemaradast,
nagy lendiilettel éri el az elsd kulminacids pontot, a sforzatoval jelzett akkordot az 5.
iitemben. A ,,B” felvétel kezdd iitemeit meghallgatva a legfeltiinébb, hogy egy negyed
hanggal magasabban csendiil fel a mii. Ennek az oka a kiilonb6z6 Hz hangolés lehet,
valamint akkoriban szalagra vették a hanganyagot, azt irtak at bakelitre, késébb CD-re és a
folyamat kozben véltozhatott a hang sebessége.!** Starker szintén szabadon kezeli a
tempojelzést, itt is kiélvezi az akkordok zengését. Frazealasban azonban véltozik az el6adas,
Starker pontosan koveti a szerzd utasitasat, miszerint a 3. iitem végén az accelerando utan
kisebb levegdvételt tart a 4. iitemtdl kezdddo ,,a tempo” elétt. Az ,,A” felvételen is hallhato
a szandék, azonban nem ennyire latvanyosan. Mindkét felvételen a 4. {itemben legatot
ami az eredeti kottaban nincs jeldlve (38a kottapélda), viszont a Starker — féle kottaban mar

igen (38D kottapélda).
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38a. kottapélda, Kodaly: Sz6ldszonata 1-4. iitem

134 Beszélgetés alapjan Kurina Tamas hangmérnokkel (2020.02.11)
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38b. kottapélda, Kodaly: Szoloszonata 1-4. {item

Az ezt kovetd ot-tiz Uitemben, az akkordokkal erésitett résznél az ,,A” felvételen
Starker teljesen kiesik a metrumbdl. A nyujtott ritmus utan kovetkezd nyolcadokat szinte
pontosan dupla tempdban, tizenhatodként jatssza, mig az ,B” felvételen betartja a
zeneszerzOi utasitast (39. kottapélda). Véleményem szerint ez az ifjukori vehemenciabol
fakad. Elemzésemben megprobalok ravilagitani arra, hogy a korabbi felvételen sokszor
kevésbé tartja be Kodaly utasitasait, hagyja, hogy elragadja a ,hév”. Az a fajta zenei
atgondoltsadg és higgadtsag még nem alakult ki nala, mint ami kés6bbi években jellemzi

majd, mikor a ,,B” felvételt rogzitette.
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39. kottapélda, Kodaly: Szoloszonata 5-9. litem

Erdekes modon az ,,A” felvételen a 13. iitemben talalhato kisnyujtott ritmusnal
éppen fele olyan temp6t vesz, mint ahogy az irva van. A ,B” felvételen korrigalta a

pontatlansagot (40. kottapélda).

1
ANV 3 d
g > > >> > > £ S >

40. kottapélda, Kodaly: Szoloszonata 13. iitem

A 9-10. iitem kozott mindkét felvételen a harmadik fejezetben bemutatott bal kéz-
kar-ujjak szakaszban leirt elv érvényesiil: a hangok kozotti kombinaciok koziil Starker
tisztdn hallhatéan a hiivelykujjrol-hiivelykujjra vald cstszést, majd az azt kdvetd nyujtast
véalasztja a ,,cisz” hang elérésére mindkét felvételen. Tapasztalataim alapjan is ez a
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legbiztonsagosabb mddja tisztan elérni a gordonkasok szdmara igen ritkdn hasznalt, nagyon

magas regiszterben 1évé hangot (41. kottapélda).
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41. kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 9-10. litem

A 15. iitemben az ,,A”, valamint a ,,B” felvételen is Starker egy nem jelzett
accelerandoval valositja meg a sfz érkezést a 16. litem akkordjara. Az ezt kdvetd litemekben

is ezt a modszert alkalmazza (42a, 42b kottapélda).
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42a kottapélda, Kodaly: Szoloszonata 15-16. litem
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42b. kottapélda, Kodaly: Sz6loszonata 17-18. litem

Az eddig risoluto témat egy masik, legato jatszott, skalaszerli ereszkedd zenei anyag
veszi at, melyet Starker a vibratdjanak megvaltoztatasaval is jelez, rubato jatszva egészen a
pizzicato akkordokig mindkét felvételen. (20—25. iitem)

Itt is jol hallatszik, hogy a megszolaltatand6 akkord arpeggio pizzicato, Starker hiivelykujjal
jatssza az akkordot, még a mozdulatanak az iranya is hallatszik, ami jobb fentrdl bal als6
iranyba mutat.

A visszatérd arco részt, amely egyben a szakasz lezardsa is, mindkét felvételen
hosszlra nyujtja, kilépve a tempdbol. Az ezt kdvetd ereszkedd nyolcadokat, melyek a ¥4 -es
tempo jelzéstdl eltérden, eltolodva kapnak hangsulyt, kiemelten kezeli, er6sen megvibralja
azokat. Az ,,A” felvételen szinte fele tempora lelassul a szakasz végére, valamint a jelzett
crescendo helyett Starker inkdbb decrescendot jatszik. A ,,B” felvételen pontosabban tartja
a tempot és nem halkitja le a végét (43. kottapélda).
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43. kottapélda, Kodaly: Sz6loszonata 28-30. iitem

A kovetkezd zenei anyagot a kottaba jelolt ritmus szempontjabol mindkét felvételen
igen szabadon kezeli az el6ado. Van, hogy dupla hosszisagura tartja azokat, maskor szinte
a felére csokkenti azok hosszat. Jatéka spontannak tiinik, tele szenvedéllyel és nagy
amplitadoju vibratoval. (32-41.1litem)

Vonods hangszeren tobbféleképpen lehet jatszani akkordokat, kombinéaciojuk szama
magas. A 42. litemtdl kezd6do 1) anyag Starker felvételein az 1+1+2 variaciot valasztja, a
f6 hangsulyt az akkord legals6 hangjanak adva. Véleményem szerint a kivalasztott akkord
tipus a kottajelzés értelmezésének fiiggvénye, hiszen sff utasitast lehet az egész akkordra, az
aljat vagy a tetejét kihangsulyozva jatszani. Személy szerint én a sff jelzést az akkord
legmagasabb hangjara vonatkoztatndm, mivel az a hang vezeti tovabb a dallamot (44.

kottapélda).
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44. kottapélda, Kodaly: Szoloszonata 43-45. iitem

A rész nehézsége, hogy a sohajszertii also szolamot gy kell jatszani, hogy kdzben ne
torjon meg a felsd szolamban tartott hosszil hang. Ez elsésorban a vonés kéztechnikatol
fiigg, meg kell talalni a megfeleld hursikot a kiegyenlitett hangzashoz. A 3. fejezetben
talalhato jobb kéz-kar-ujjak részben olvashat6 a megfeleld hursikok hasznalata, Starker az

A 63. iitemtdl sul ponticello jelolés talalhato a kottaban. Szintén jobbkéz technikai
megoldas, a vonot kdzel kell vinni a hidhoz, ezaltal fémes, kissé ,,irritdl6” hanghatast lehet
elérni. Az ,,A” felvételen tisztan hallatszik az effektus, azonban a ,.B” felvételen nem
¢észrevehetd, csupan a hangerdvaltds miatt létrejott hangszinvaltas észlelhetd (45.

kottapélda). Felveti a kérdést, hogy Starker tudatosan hagyta el ezt az effektust,
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figyelmetlenségbdl, vagy esetleg a felvétel technikai hibdjarol van sz6. Véleményem szerint

tudatos lehet, hiszen a felvétel altalanossagban jo allapotl, a niiansznyi részletek is tisztan

hallhatok.

sul ponticello sul ponticello

pos. ord.
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45. kottapélda, Kodaly: Sz6loszonata 64-67. iitem

A visszatéré kétszolamu anyag ezuttal a két alsé huron jelenik meg, a hurok és a vono
metszéspontjanak n6 a szdge.

A téma esz-mollban tér vissza (80. litem), Kodaly minden egyes hangra, akkordra
hangsulyjelzést irt, szemben a tétel elejével, ahol csak a harmadik hangnal irta ki ugyanezt.
Ellenben, a visszatérésnél a szerzd elhagyja a risoluto instrukcidt. Mindkét felvételen,
hasonldan a tétel kezdetéhez, a ritmust igen szabadon kezeli a gordonkés. Talan ezzel
szerette volna a népi hangzasvilagot megmutatni? Jatéka szabad és beszédszerti, akarcsak a
népdalokban.

Erdekes vonotechnikai megoldast kell alkalmaz a 89-90. iitemben: legato jaték alatt
kell hangsulyozni a nyolcadokat (46. kottapélda). Ezt egy ,hinta szerli” kar mozgatassal

lehet elérni.
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46. kottapélda, Kodaly: Sz6loszonata 89-90. iitem

A 93. iitemben jelenik meg eldszor a miiben a balkéz pizzicato. Ezen iitem elején
Starker a két legato nyolcadot mindkét felvételen izléses glissandoval koti Ossze (ez nincs
jelolve a kottdban), mintegy kiemelve az iitem kettdsségét a szaraz balkéz pizzicato
folytatassal (47a kottapélda). Erdekes, hogy a kotta Starker- féle kiadasaban viszont elhagyja
a legato jelolést (47b kottapélda).
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47a kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 93. {item
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47b kottapélda, Kodaly: Szoloészonata 93. iitem

Mind az ,,A”, mind a ,,B” felvételen a 96. titemt6l kezd6do tizenhatod skalakat
accelerandoval jatssza Starker. Bar a rész a gyorsasag miatt tlinhet nehéznek, valdjdban a
balkéz szinte ugyanabban a pozicidoban marad a futamok alatt, inkdbb a pozicié gyors
athelyezését kell megoldani. Koordinalni kell még a bal, valamint vonos kezet, hogy a
folytonossag ne szakadjon meg. A felvételeken tisztan hallhato, hogy Starker magabiztosan
¢és tudatosan alkalmazza ezt a technikat. A kettdsfogasok utan a tétel igazan virtu6z része
ekkor kovetkezik, amikor szintén egymads utani skalakat kell jatszani, hasonlé technikaval
(116. iitem).

Starker korabbi felvételén tudatosabban épiti fel a pp-rél induld szakaszt annak forte
kulminaciés pontjdig. A folyamat nem szakad meg, mint a ,,B” felvételen, ahol mintha
minden tizenhatod csoport elejét hangsulyozna (116-120.iitem). Ellenben, az ezt kovetd
téma varidnsat mar mindkét felvételen egyenletesen felépiti a gordonkas (122-126 iitem).
Starker hiresen makulatlanul tiszta jatékanak ellentmond azonban az ,,A” felvételen a
kovetkez6 szakaszban felfedezhetd intonacids probléma.

A 131. litemben mindkét felvételen Starker mas vonast jatszik, mint az jelolve van:
elhagyva a kotést, kiilon vonoval veszi az elsé két nyolcadot, igy még jobban kiemelve azt,
a ritmusbdl is kiesve. Az Universal Edition kiadéssal ellentétben (48a kottapélda) az el6adoi
kiadasban ez jeldlve van, tehat ismét tudatos koncepciorol van szo, bar a ritenuto ott sincs

jelezve (48b kottapélda).

ﬁEf\E. o
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48a. kottapélda, Kodaly: Szoldszonata 131. iitem
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48b. kottapélda, Kodaly: Szoloszonata 131. litem

A tétel technikailag legkényesebb része a kdvetkezd zenei anyag (134-143. iitem). A
hangszer szinte alig hasznéalatos legfelsd regiszterében jatszanddé a trillakkal,
szextfogasokkal tarkitott dallam. Itt is modositast alkalmaz Starker Kodaly instrukcidjaval
szemben. (49a kottapélda) A 135. {item utolso félkottajan elhagyja a jeldlt trillat mindkét

felvételén. Az eldadoi kottaban jeldlve van ez a kiilonbség. (49b kottapélda)
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49a kottapélda Kodaly: Szoloszonata 135. litem
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49b kottapélda Kodaly: Szoloszonata 135. {item

Talan azért jatszhatta igy Starker, mert eldkészitette a kovetkezd litemeket, ahol
félkottak utan negyed, majd nyolcad mozgas talalhaté trillakkal diszitve, aminek a végén
allargando érkezik meg a koronas hangra. A 138. iitemtdl kezdddo trillas nyolcadmozgést
tisztan hallhatéan triolaként jatssza a gordonkas, hasonldan az ezt kovetd szextfogdsos
nyolcad részhez. Kodaly jelezte a kottaban a trilla ad libitumot, igy szabad kezet adva az
eldadonak. Feltételezhetden azért jatssza igy Starker, mert igy egyszerlibb kiemelni a f6
hangokat és a dallamot a trillazas alatt. Kodaly mesterien oldja meg par iitem rubato
szakasszal a visszatérést az akkordokkal dusitott f6témara, melyet par iitemmel késébb a
visszatérd B szakasz kovet. Starker talan legszenvedélyesebb jatékat lehet hallani az ,,A”
felvételen itt. Késobbi felvételén mar kicsit visszafogottabban szolaltatja meg a részt, bar
még mindig hallhat6 a széles vibrato és a glissando hasznalat (149-162. iitem). Kodaly az
159. iitemben a crescendo utani kulminacidspontra meglepetés-szeriien piano dinamikat irt

ki (50. kottapélda), melyet az ,,A” felvételen figyelembe is vett Starker, azonban a ,,B”
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felvételen kifejezetten az ellenkezdjét tette: fortissimo jatssza, hangsutllyal, glissandoval

elérve a hangot.
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50. kottapélda, Kodaly: Szoloszonata 158-159. iitem

A tétel melankolikus zaroszakaszat meglepden hasonloan jatssza Starker mindkét
felvételen, szinte nem is tudtam kiilonbséget talalni azok kozott. Mind tempodban, mind

hangszinben, mind agogikaban, bar eltelt mintegy husz év, nem hallhato lényegi kiilonbség.

6.3. Masodik tétel

A masodik tételhez Kodaly con grand’ espressione utasitast irt. SOhajszerii inditasa tokéletes
lehetdséget ad az eldadonak megadni a tétel hangulatat. Pianissimor6l forte hangerdig
crescendo jatszando, ami a kupolés dallamiv miatt még természetesebb hatést kelt. Az els6é
hang iires hiiron indul, amit igy nem lehet vibratoval még zeng6bbé tenni, azonban a
gordonka legalso hurja 1évén, valamint mivel kisszekunddal lejjebb van hangolva, azaz még
nagyobb amplitidoval rezeg, megszodlaltatdsa onmagaban zengd és meleg hatést kelt. A
korébbi, ,,A” felvételen érdekes modon Starker kevésbé szenvedélyesen jatssza az inditast a
késobbi felvételhez képest. Pianissimorol csak mezzoforte hangerdig jatszik crescendot, mig
a ,,B” felvételen valoban szenvedélyesen, széles vibratoval és kontrasztos dinamikaval

sz6laltatja meg a részt (51. kottapélda).

51. kottapélda Kodaly: Szoldszonata, 2. tétel kezdete

A negyedik tlitemt6]l mindkét felvételen szabadon kezeli a tempot —a 2., 3., valamint
a 8. és 9. nyolcadot szinte dupla hosszlisagura jatssza. Valosziniisithetden kiemelés céljabol,
mivel Kodaly hangstlyt irt a mésodik csoportra, valamint a tétel kezdete 6ta a hossza, kotott
hangok utdn nyolcadmozgas kezdddik. Kiilonbség, hogy Starker a ,,B” felvételen kiilon

hangsullyal fejezi be a szakaszt, az 5. {itemben talalhat6 utolsé nyolcadot kiemeli, mintegy
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nyomatékositva azt, annak ellenére, hogy Kodaly ezt nem jelzi, s6t decrescendot irt oda (52.

kottapélda).
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52. kottapélda Kodaly: Szoloszonata, 2. tétel 4-5. litem

A hetedik titemtd] induld téma kontrasztban all a tétel kezdetével: bar még mindig
sohajszerli, de magas regiszterbe irédott €s megjelenik a balkéz pizzicato is. Az iires hurt
Starker zengén pengeti meg. Az ,,A” felvételen Starker tisztan hallhatéan egy extra hangot
penget a 9. litemben talalhat6 balkéz pizzicato (53a kottapélda) mindkettd fisz- hangja mellé:
a D-hurt is megszolaltatja azzal egyiitt. Technikailag valoban nehéz kivitelezni, hogy
mikozben az A-hliron — valdsziniisithetden — mutaté ujjal fogja le Starker a H-hangot, egy
hart ,,atugorva” pengesse meg ujjaval a lehangolt G-hurt. Feltételezem, hogy ez lehet az oka,
bar érdekes modon egymas utan kétszer is igy jatssza. Ez a fajta technikai pontatlansag
altalaban véve nem jellemzd Starker jatékara. Bar alig hallhatéoan, de ,.B” felvételén

megismétlddik ez az aprobb technikai hiba a 12. {itemben (53b kottapélda).
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53b kottapélda Kodaly: Szoloszonata, 2. tétel 12. {item

A B téma zéroiitemeiben (12-17.litem) Starker magyar, népi jatékmodja feltiind: csiszasok,
a kottaban nem talalhaté hangsulyok, lassitasok jellemzik mindkét felvételt.
A visszatérd A téma érdekessége, hogy az eredeti kottdban Kodaly a 22. {itemtdl

kezd6dden a legals6 huron kottazta le a jatszandd anyagot (54a kottapélda), azonban
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6. A Kodaly Szoloszonata két felvételének dsszehasonlitod elemzése

mindkét felvételen Starker attér a harmadik, alteralt G-harra. Ennek nyomat is megtalaltam

az eléadoi kiadasban (54b kottapélda).
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54a kottapélda Kodaly: Szoloszonata, 2. tétel 22-25. {item
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54b kottapélda Kodaly: Szoloszonata, 2. tétel 22-25. {item

Starker a korabbi felvétel idején tal hosszunak itélte a masodik tételt, valamint
valdsziniileg a bakelit lemez limitalt féréhelye miatt az ,,A” felvételen kompletten kihagyja
a 30-t6l az 52. iitemig tartd, visszatérd B témat, a kidolgozasi részhez ugorva folytatja azt
(53. iitem).

A Con moto résztdl az ,,A” felvétel tempdjadhoz viszonyitva Starker nyugodtabban
jatssza ugyanazt az anyagot a ,,B” felvételen, pedig Kodaly P=108-112 tempd jelzéséhez
képest mar a korabbi hanganyag is lassabbnak bizonyul. Néhany titemmel késébb Starker
behozza a lemaradast, s6t a virtudz szakasz végén mindkét felvételen accelerando fejezi be
azt. Kodaly con fuoco jelzést irt a kottdban oda, ahol Starker kezdi az accelerandot (68.
iitem), valosziniisitem, hogy emiatt az instrukcié miatt engedi szabadjara a tempot. A
skalaszerli, gyors futamokat konnyedén jatssza a gordonkéds, hallatszik biztos balkéz
nehezebb technikailag megoldani a jobbkéz—balkéz Gsszehangolasat. A szakasz zarasaként
Kodaly kontrasztos dallamot komponadlt: piano hangerdvel felfutéd skalak utan secco, forte
harmas hangzat (55. kottapélda). A secco harmashangzat megszodlaltatasa Gsszehangolt
feladat, jobbkézben gyors vonohuzast igényel, mig bal kézzel le kell fogni a hurokat, hogy
ne tudjanak tovabb zengeni, igy szdraz hangzést idézve eld. Starker mindkét felvételén
figyelmen kiviil hagyta a zeneszerzoi utasitast az akkordra nézve, azt hosszan zengve

hagyta csengeni.
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— f f (sec.)

55. kottapélda Kodaly: Szdloszonata, 2. tétel 77-79. litem

A variéltan visszatéré B téma (97. litemtdl) tobb technikai nehézséget tartogat az
eléadonak: kettdsfogast, trillazast. Kodaly a kottdban harminckettedeket ir itt, azonban a
tempo miatt mindkét felvételen leginkabb trilldzasnak hallatszanak. Nem egyszerti
technikailag megtaldlni a megfeleld kéztartast, mivel Kodaly tobb, egyszerre
megszolaltatandd szélamot is irt: a 103. iitemben példaul a felsd szolamban ereszkedd largo
dallamot irt, mik6zben az alatta 1évo szélamban ritmusos harminckettedeket var el az
eléadotol. Nem csak a balkéznek bonyolult e miivelet, de mellette ugyanannyi koncentraciot
igényel a vonds kéz is, mivel egyszerre két hurt kell megszolaltatni, Ggy, hogy kdzben ki
kell emelni a dallamot - tehat a felsd szolamot-, raadasul crescendo jelzés talalhato a

kottdban, aminek megvaldsitasa szintén odafigyelést igényel (56. kottapélda).
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56. kottapélda Kodaly: Szoloszonata, 2. tétel 103. litem

A kettésfogasok ¢és trilldk kozben balkéz pizzicatdt is komponalt Kodaly a részhez.
Az ,,A” felvételen Starker kihagyott koziilik egyet (99. litem), ami némi hianyérzetet von
maga utan. Sem az eléadoi kottaban, sem mashol nem talaltam erre utalé bejegyzést, igy
feltételezem, hogy csupan figyelmetlenségbdl maradt ki. A késébbi, ,,B” felvételen mar
korrigalta a hibat.

A 106. ¢és 107. ilitemben a harminckettedeket Starker mindkét felvételen
accelerandoval jatssza, pedig az eredeti kottdban erre utalo jel nincsen. (57a kottapélda)
Azonban az eldado6i kiaddsban mar ad libitum jelzés taldlhatd ennél a résznél. (57b

kottapélda)
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a tempo f
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57b kottapélda Kodaly: Szoloszonata, 2. tétel 106. iitem

A 106. iitemben taldlhaté balkéz pizzicatét mind az ,,A”, mind a ,,B” felvételen a
gordonkds arpeggio jatssza (a kottdban nincs erre utald jelzés), mig a kovetkezd iitem
ugyanezen témdjandl mar egyszerre pengeti meg balkezével a harom hangot.
Feltételezhetéen Starker szerette volna a kupolds dallamivet kiemelni, mivel pianérol
indulva crescendo érkezik forte hangerdre az iitem kulminacids pontjara (itt csendiil fel a 2.
harmas pizzicato), majd decrescendal.

A 207. titemtdl jatékos felelgetés jelenik meg kétszolamban. A felsd szélamban
rezignalt dallam hallhatd, mig a balkéz pizzicato szivdobbands-szeriien ismételgeti ugyanazt
a két hangot. Erdekes, hogy mind az eldadoi, mind az Universal Edition gondozasiban
megjelent kottdban a 210. iitemben hangsuly és fortissimo jelzés talalhatd, de Starker
mindkét alkalommal piano jatszotta ezt a részt, egyaltalan nem kiemelve azt. Ellenben,
mindkét felvételen a kovetkezd titem (211.) utolsd két nyolcadjara subito fortét jatszik,

mintegy feliitést jatszva az azt kovetd litem anyagéhoz (58. kottapélda).
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58. kottapélda Kodaly: Szoloszonata, 2. tétel 210-211. {item
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Kadar Orsolya: Kodaly Zoltan Szoloszonataja Starker Janos Interpretalasaban

A tétel zaro részét Starker érzelmesen, szabadon jatssza, tokéletesen lekerekitve annak
hangulatat. A zar¢ litemekben taldlhato balkéz pizzicatokat szintén arpeggio jatssza mindkét

hanganyagon, ezzel is kiemelve annak valdjdban melankolikus jellegét.

6.4. Harmadik tétel

A két felvétel kozotti kiilonbségek a harmadik tételben a legszembetiindbbek. Mar a
kezdésnél egészen mdas atmoszférat teremt Starker. Késobbi, ,,B” felvételén, izesen, népi
stilusban mutatja be a fétémat, mig az ,,A” felvételen kissé szarazan jatssza azt. Ez azért is
érdekes, mert az elsd két tételben inkabb a kordbbi felvételein jatszott szabadabban. Starker
tobbi, foleg iddsebb kori Kodaly Szoloszonata felvételét hallgatva is szembetiinik, hogy a
szabadabb jatékmodot preferdlja a harmadik tételben'®. A korabbi, ,,A” felvétel inkabb
sietOsnek hat, az 5. litemben 1év0 tizenhatodok is elnagyoltan hallatszanak. A ,,.B” felvételen
ellenben nyugodtabb tempot valaszt a gordonkas, a tizenhatod csoport is ropogodsan szoélal
meg, Starker lenyligdzd jobbkéz technikaval oldja meg Kodaly ricochet vonasnemét. A 7.
iitemtdl kezdddden ritenutdt alkalmaz Starker, egészen a 9. litemig, ahol visszatér a fétéma
kezdete. Mar szinte tilzdsnak tlinik a nagymértéki lassitas, de érthetd a koncepcio, ha az
interpretaciod népi aspektusat vessziik figyelembe. A kottdban erre vonatkozé instrukcidé nem
talalhato, még Starker el6adoi kiadasaban sem. A 19. iitemben kiilonleges balkéztechnikai
megoldast kell alkalmazni. Mivel kvinteket kell lefogott htron jatszani, a balkéz ujjait szinte
.kiegyenesitve” kell a fogolapra helyezni, hogy egyszerre meg lehessen szolaltatni a

hangokat (59. kottapélda).

59. kottapélda Kodaly: Szoloszonata 3. tétel 19. litem

Az 10j anyag el6tt (20. litem) Staker mindkét felvételen a kiirt tizenhatod sziinethez
képest hosszabb levegdvételt tart, ezzel is kiemelve a kovetkezd témat.
Az ,,A” felvételen Starker a 25. {itemben 1év6 elsé negyedet (60. kottapélda) egy

oktavval magasabban jatssza, mint ahogy Kodaly leirta, ki is emelve azt. Nem tudom mi

135 https://www.youtube.com/watch?v=ytepXpkBOnY (utolsé6 megtekintés: 2019.03.28)
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6. A Kodaly Szoloszonata két felvételének dsszehasonlitod elemzése

lehet ennek az oka, sem technikailag, sem zeneileg nem taldltam ra indokot. A késébbi

felvételén mar a megfeleld helyen jatssza az adott negyed hangot.
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60. kottapélda Kodaly: Szoloszonata 3. tétel 25. litem

A 33. iitemben igen kényes csellotechnikai allas talalhat6. Allegro molto vivace tempdban
akkordfogasok, a felsdbb hurokon, ahol a hursikok miatt szinte lehetetlen ezt kivitelezni
ebben a tempdban. Ha egyszerre probalnank megszodlaltatni az akkordot, akkor az elébb
emlitett hursikok miatt csak recsegés hallatszana, viszont ha arpeggio jatszuk, kevés az id6
a megvalositasra. Valosziniileg erre a problémara Starker sem talalt megoldast, hiszen
mindkét felvételén egy ,,aprobb csalassal” kihagyja a masodik akkordot, annak csak a

legfelsé hangjat szolaltatja meg (61. kottapélda).
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61. kottapélda Kodaly: Szoloszonata 3. tétel 33. ilitem

Az 57. litemtdl kezd6do 1) anyagban Kodaly mesterien jelenitette meg a dudaszot,
mint magyar népzenei elemet, ami megadja a téma alapjat. A két also htiron kvintfogasban,
minden negyedre hangsulyt téve tette at a hangzast gordonkdara. Bar az 57. titemtdl fortissimo
decrescendo jelolés talalhatd, de Kodaly hangsulyt tett a nyolcadokra, ami az ¢én
olvasatomban apro, de mégis hallhat6 kiemelést jelent. Ellenben Starker mindkét felvételén
teljesen figyelmen kiviil hagyja az utasitast, csak az azt kovetd 60. iitemtdl hallhato a

hangsulyozas (62. kottapélda).
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62. kottapélda Kodaly: Szoldszonata 3. tétel 57-61. litem
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A 62. litemtdl kezd6dd kétszolamli anyagnal Starker nem a Kodaly altal lejegyzett
ritmust jatssza, két iitemben is kis nyujtott ritmust szélaltat meg az éles helyett. Minden
bizonnyal Starker tudatos dontése a véltoztatas, mert mindkét felvételén a modositott ritmus

hallhato6 (63. kottapélda). Az eléadoéi kotta kiaddsban sincs valtoztatasra utald jelzés.
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63. kottapélda Kodaly: Szoloszonata 3. tétel 62-64. {item

Kodaly komplett népi zenekari hangzast teremtett a kétszolami zenei anyagban.
Ennek megszolaltatasa technikailag nem kiilondsebben nehéz, bar kényes, mert van olyan
iitem, ahol példaul ugy kell masodik és harmadik ujjal megpengetni az A-D hurokat, hogy
kozben elsd ujjal a fentebb emlitett ,kiegyenesitett” tartassal kell kvintet fogni, mikézben
vonos kézzel tovabbra is jatszando a ,,duda sz6lam”. Komplex feladat, nagy koncentraciot
¢s gyakorlast igényel, hogy 6sszehangolt legyen a két kéz és az ujjak (64. kottapélda).

Mindkét felvételen hallatszik ennél a szakasznal Starker legmagasabb szintli technikai

felkésziiltsége.
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64. kottapélda Kodaly: Szoloszonata 3. tétel 75-77. {item.

A 78. litemtdl kezdddo pizzicatds részben Starker megint egy 11j hangzast csalogat
el6 gordonkajabol. Mintha valaki gitaron jatszana, olyan zengén szoélaltatja meg azt.
Mindkét felvételén hasonldan jatssza, kiemelve az akkordok fels6bb hangjait, igy tisztan és
érthetden szolal meg a dallamvonal. Teljesen kiesik a ritmusbo6l, szabadon jatssza a pizzicato

akkordokat. Ennél a résznél a ,,B” felvételen még inkabb feltiind a szabad jatékmod,

62



6. A Kodaly Szoloszonata két felvételének dsszehasonlito elemzése

csakugy, mint a tétel elején. A tétel eredeti tempojat az arco visszatérd témanal hozza vissza
Starker (97. litem).

A tétel talan leglatvanyosabb része a 119. iitemtdl kezd6do rész. Véleményem szerint
a latszat ellenére technikailag nem kifejezetten bonyolult, hiszen a hiivelykujj fixen van a
fogdlapon, a bal kezet kell ugy poziciondlni, hogy kényelmesen hozzéd lehessen férni a
hangokhoz. Bar a felvételen ez nem hallatszik, de a fentebb emlitett youtube videdn szépen
latszik, ahogy Starker az Organized Method of String Playing - ben leirtak szerint
pozicionalja bal kezét, elére dontve azt. Fizikai adottsagtol fiiggden elképzelhetdnek tartom,
hogy valaki egy pozicioban is eléri ujjaival az 6sszes megszolaltatandd hangot, azonban sem
Starker (a vided alapjan), sem az én ujjaim hossza nem alkalmas erre: a 122. iitemben
talalhato ,,A” hangra gyors ¢és hirtelen poziciovaltast kell balkézzel alkalmazni, majd egy

nyolcad mulva visszatérni az eredetibe (65. kottapélda).

o

65. kottapélda Kodaly: Szoloszonata 3. tétel 119-122. iitem

Az egyszerre megszolalo iires D-hur a felette két oktavval megszolald, hiivelykujjal
lefogott D hanggal igen kényes allas, mivel nagyon konnyen hozza tud érni az ujj vége az
iires hirhoz, ezzel fémes, kissé sipold hangot gerjesztve a hangszeren. Ez a kis technikai
maldr tisztan hallatszik Starker ,,A” és ,,B” felvételén egyarant. Bar a rész kissé hasonlatos
egy ujjgyakorlathoz — nagyon sokszor hallani ugy jatszani kiilonb6z6 gordonkésoktol —, de
felvételein Starker jatékosan, virtudzan, tisztan érthetéen mutatja meg a dallamiveket.
Kodaly hangstlyokat irt bizonyos tizenhatod csoportokra, de Starker egyik felvételén sem
kovette az utasitdsokat, egészen mashova helyezte a hangsulyokat, ezzel egészen mas
agogikat teremtve, mint amit Kodaly elképzelt.

A 172. titemtdl kezdddd sostenutonal Kodaly kotést irt a hangokra masfél {itemen
keresztiil (66a kottapélda), de Starker mindkét felvételén modositva jatssza azt: az ,,A”
felvételen igy jatssza, ahogy az el6adoi kiaddsban szerepel (66b kottapélda), azonban

késobbi felvételén még tovabb bontja a kotést (66¢ kottapélda).
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66a kottapélda Kodaly: Szoloszonata 3. tétel 172-173. {item
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66¢ kottapélda Kodaly: Szoloszonata 3. tétel 172-173. {item

A 174- 205. item kozott kontrasztos zenei anyagokat irt Kodaly: egyrészt
melankolikus, két szolamban felelgetd dallamot, mellette pedig acceleranddval ellatott lant-
szerli pizzicato csoportokat, amiket flageolette hosszii hangokkal kotott dssze. Starker
mesterien valt egyik hangulatrol a masikra felvételein.

A 212. iitemtdl kezd6dd tizenhatod csoportok mindegyik elsé hangjan iires alteralt
G hangot (fisz) irt Kodaly. Szinte alig hallhatdéan, de mégis észrevehetéen Starker nemcsak
az elsd, de az utolsé tizenhatodokhoz is hozzdad egy plusz G-hangot. Ez minden
valosziniiséggel technikai eredetii, mert szinte lehetetlen kivitelezni ebben a tempdban, hogy
ugy talaljuk el vonds kézben a hursikot, hogy ne szdélaljon meg mas hang, hiszen mar a
kovetkezd csoport elsd tizenhatodjara el kell késziteni azt a karral — ami tized
masodperceken és millimétereken mulik — és igy véletleniil nagyon konnyen megszdlalhat

a plusz hang (67. kottapélda).
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67. kottapélda Kodaly: Szoloszonata 3. tétel 212-213. iitem
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6. A Kodaly Szoloszonata két felvételének dsszehasonlitod elemzése

A 239. iitemtdl kezdddd 0j zenei anyag kontrasztban all az eldtte 1évével: Kodaly
sonoro, cantando jelzést irt hozza. A 241. iitemben a zeneszerzéi utasitas: Die
Unterbrechung des Basses moglichst unbemerkt, tehat a basszus szélam megszakitasa
legyen a lehetdségekhez mérten észrevétlen (68. kottapélda). Nem egyszerli sem zeneileg,
sem technikailag kivitelezni ezt a részt. A két felvétel koziil Starker a ,,B”-n tudta szdmomra
jobban megoldani a basszus dallamvezetést, az ,,A” felvételen bar gyorsan jatssza a felsd

sz6lamot, de az ¢éles hangszinen szolal meg, igy kiszol, ezzel megszakitva a vonalat.
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68. kottapélda Kodaly: Szoloszonata 3. tétel 239- 243. {item

p ||

o

Az ,A” felvételen Starker kihagyja a 272-325. iitemeket. A kovetkezOképpen
kivitelezi: a 271. iitem utolsé negyedét elhagyja, helyette a 325. iitem utolsd, koronas
kettésfogasat jatssza. Erdekes modon, bennem, mint hallgatoban nem hagy hianyérzetet a
vagas. A ,,B” felvételen szamomra kissé érdekteleniil adja eld Starker az el6bb emlitett részt.
Ha szabad ilyet mondani, szdmomra az sem igazan vilagos, Kodaly miért komponalta meg
ezt a részt, hiszen zeneileg nem illik a tobbi anyag kozé, nem értem mi volt vele a
koncepcidja. Hozza kell még tennem, hogy az emlitett youtube felvételen is kihagyja Starker
ezt a részt. Sajnos nem all rendelkezésre adat, hogy pontosan mikor késziilt a video, de
megallapithatd, hogy a gordonkés idésebb koraban lett rogzitve. Felmeriil a kérdés, miért
hagyta ki ujra? Valosziniileg amit én is éreztem a felvétel meghallgatasakor: nem igazan
tudott mit kezdeni a résszel , nem tudta elhelyezni azt az egész egységben zeneileg.

A 326. iitemtdl kezd6dd 1) zenei anyag sul ponticello szélaltandé meg. Talan a
felvétel mindsége miatt, de a korabbi felvételen kevésbé hallatszik ez a technika, mig a
késobbin jol érzékelteti Starker az effektust. Fizikailag nagyon meger6ltetd ez a rész. 93
iitemen keresztiil kell negyed=160 metrumszamban tizenhatodokat jatszani (326-419. {item)
¢s ezt a folyamatot csak par litem szakitja meg. E sziinetekben azonban a bal kéz szamara
van kihivas: kvinteket fogva az elsé ujjal kell trilldzni. A tizenhatodolds részrél nekem
mindig Popper Tiindértanc cimii darabja jut az eszembe, hasonlé magassagban és tempdban
kell alkalmazni ugyanazt a technikat.

A 420. iitemben megjelend meno mosso fétéma az ,,A” felvételen nyugodtabb

tempoban tér vissza a ,,B” felvételhez viszonyitva, de mindkettd iinnepélyes, magasztos
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hangulatot kelt. Kodély poco a poco accelerandot irt a 426-t6l a 430. {itemig: a gyorsitast
korabbi felvételén Starker valoban fokozatosan valositja meg, mig a késobbin hirtelen vesz
gyorsabb tempot, mieldtt visszatérne a téma. A 423. {itemtdl Kodaly miden nyolcadra lefele
vondt irt (69a kottapélda), amivel valészinii egyfajta effektust szeretne elérni. Ugy
gondolom, egyik felvételen sem jatssza igy Starker. Sejtésemet alatdmasztja az eléadoi

kiadas is, ahol nincs jeldlve ez a vonasnem (69b kottapélda).
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69a kottapélda Kodaly: Szoloszonata 3. tétel 423. {item
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69b kottapélda Kodaly: Szoloszonata 3. tétel 423. iitem

A 436. litemtdl kezd6do 0j témat mindkét felvételen Starker egyéni vondssal jatssza.
Kodaly minden iitem mésodik felére kotést irt a nyolcadokra (70a kottapélda), mig Starker
elvalasztva adja el6. Az eléadoi kottaban ebben a formaban jelent meg ez a szakasz (70b
kottapélda). Erdekes jelenségre lettem figyelmes még ennél a résznél: az ,,A” felvételen
Starker a 436 és 439. iitem utols6 negyedére C-hang helyett Ciszt jatszik. A ,,B” felvételen

mar a Kodaly altal komponalt C-hang sz6lal meg.
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70a kottapélda Kodaly: Szoloszonata 3. tétel 436-440. litem
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Ez is abban er6sit meg engem, hogy Starker jatékat a legnagyobb tudatossag jellemzi, az esetek
tobbségében, ha valamit modositott akar a Kodaly altal leirtakon, akar a tobbi felvételeihez képest,
azt okkal tette, maximalisan tiszteletben tartva Kodaly ered

pitt agitato
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70b kottapélda Kodaly: Szoloszonata 3. tétel 437-440. {item

A 444 iitemben Starker felvételein az utols6 negyed hangot két nyolcadra bontja, igy

egy extra hangot hozzaadva az litemhez (71. kottapélda)
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71. kottapélda Kodaly: Szoloszonata 3. tétel 444-445. iitem

A 458. iitemtdl a tétel végéig codaval kiegészitve Kodaly felvonultatja az eddig
megjelent legtobb témat. Starker tudatosan, mind vondsnemben, mind pedig agogika,
dinamika, dallamvezetés, stb. tekintetében konzekvensen ugyanugy jatssza, mint azok elsé
megszoélaltatdsakor, ugyanazon kiilonbségek hallatszanak az ,,A” ¢és ,,B” felvételeket
Osszehasonlitva.

Ez is abban erdsit meg engem, hogy Starker jatékat a legnagyobb tudatossag jellemzi, az
esetek tobbségében, ha valamit modositott akar a Kodaly altal leirtakon, akar a tobbi
felvételeihez képest, azt okkal tette, maximalisan tiszteletben tartva Kodaly eredeti

koncepcidgjat.
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